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Débat au Festival du film d’Alger

Cinéma de la diaspora : stratégies,
défis et nouveaux horizons

Dans une salle pleine d’étudiants et des spécialistes du métier, le 12e festival international du film d’Alger a
organisé un débat sur la circulation des films algériens a I'international, leur visibilité et les transformations
du marché mondial. La rencontre, modérée par le commissaire du Festival Mehdi Benaissa, a réuni des
figures familiéres du paysage cinématographique : les fréeres Hakim et Karim Traidia, la productrice Hayet
Benkara, ainsi que Tahar Houchi, fondateur du FIFOG (Festival International du Film Oriental de Genéve).

Dés les premiéres minutes, le ton est
donné : entre humour, expériences
personnelles et constats lucides, les
invités livrent un état des lieux sans
détour. Au cceur des échanges : la place
du cinéma algérien, les métamorphoses
de I'industrie mondiale, et la maniére
dont les talents de la diaspora peuvent
contribuer a renforcer la visibilité des
ceuvres nationales.

Une diaspora expérimentée
face aux mutations du
secteur

Pour lancer la discussion, Mehdi
Benaissa rappelle le rdle actif joué par
les Algériens établis a l'étranger dans la
mise en valeur du cinéma maghrébin.
Il cite notamment le festival maghrébin
d’Haarlem, organisé prés d’Amsterdam
par les fréres Traidia, comme exemple
d’initiative structurante portée depuis
I'Europe.

Hayet Benkara, forte d’une longue
expérience dans les marchés
professionnels au Canada, en France et
en Turquie, plante d’emblée le décor. «
Je suis heureuse d’étre I'une des rares
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femmes sur ce panel. Mais sachez que la
présence féminine explose aujourd’hui
danslindustrie, notamment a des postes
clés de production et dans les grandes
plateformes. »

Pour elle, les dix derniéres années
constituent un tournant majeur. Non
seulement les publics se fragmentent,
mais lamaniére de consommer lesimages
s’est entiérement métamorphosée.
Les plateformes, de Netflix 8 HBO, ont
entrainé un basculement global. Le
cinéaste Karim Traidia, qui vit aux Pays-
Bas depuis plus de trente ans, rebondit
sur l'idée d’audace. Lorsqu’il est arrivé
en Hollande, la barriere linguistique et
culturelle aurait pu freiner sa carriére.
Ilen a fait un tremplin. « Sila montagne
ne vient pas a Mohamed, c’est Mohamed
qui va a la montagne. En Hollande, il
n'y a pas de montagne, donc je suis allé
dans la rue jouer, faire de la pantomime,
me faire remarquer. C'est comme ¢a que
tout a commencé. » Une démarche qui
lui ouvrira les portes de la télévision et
d’une carriere de trois décennies. Pour
lui, les jeunes réalisateurs d’aujourd’hui

ont un avantage énorme : « Nous, il
fallait acheter une caméra, développer la
pellicule. Aujourd’hui, avec un téléphone,
on peut faire des films magnifiques. »

Créer, mais aussi montrer

Les fréres Traidia ont donc décidé de créer
leur propre festival pour offrir une vitrine
aux talents maghrébins et aux ceuvres
invisibilisées. « Faire un film, c’est une
étape. Le montrer, c’est un combat.
Les festivals jouent un rdle essentiel. ».
Et au-dela des problémes notamment
financiers qu’ils rencontrent, ils
persévérent et continuent a espérer une
aide de leur pays d’'origine pour donner
une meilleure place au cinéma de leur
pays a l'internationale. La présence de
Tahar Houchi, fondateur du FIFOG,
élargit encore ce constat : les espaces
de diffusion alternatifs, les réseaux de
la diaspora et les festivals indépendants
constituent souvent les seuls lieux
ol les films algériens peuvent exister
internationalement. D’ott 'importance
de laccompagnement étatique a ces
festivals et artistes qui défendent, au
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méme titre que des sportifs, les couleurs
du pays.

Une nouvelle génération
préte a s'imposer

Hayet Benkara conclut sur une note
volontariste. Pour elle, une émergence
nouvelle est déja la, portée par des jeunes
qui pensent différemment, consomment
différemment, créent différemment. «
On a peur, bien str. Moi aussi. Mais je
refuse d’étre intimidée par ce monde qui
change. Il faut se parler, se rencontrer,
comprendre comment naviguer dans ce
paysage. Limportant, c’est la stratégie, la
créativité et l'audace. »

Ce débat au Festival du film d’Alger aura
surtout mis en lumiére une réalité :
I'Algérie dispose, a 'étranger, d’un vivier
considérable de professionnels capables
de porter ses films plus loin, a condition
de batir des ponts, de structurer une
vision, de dessiner des stratégies, de
soutenir les porteurs de projets et
de s’adapter aux logiques du marché.
Produire ne suffit plus. Il faut étre vu. Il
faut exister. Il faut oser.
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Figure incontournable du monde
du spectacle aux Pays-Bas

Hakim Traidia :
« Lenfant que j'étais ne
m’a jamais quitteé »

Figure incontournable aux Pays-Bas, pionnier du théatre et de la
télévision pour enfants, Hakim Traidia reste pourtant largement
méconnu dans son pays natal. Présent au 12e AIFE l'artiste algérien
revient sur son parcours exceptionnel, sur la puissance créatrice de
lenfance qui le guide encore, et sur sa vision du cinéma en Algérie.
Entre deux continents, Hakim continue de batir des ponts.

= Comment un jeune Algérien peut-il
débarquer dans un pays inconnu et
devenir une célébrité ?

Ce qui m’a sauvé, c’est l'enfant que j’étais,
celui qui ne m’a jamais quitté. Cette
spontanéité, cette audace d’aller frapper
aux portes sans savoir ou cela mene...
Je crois profondément que le voyage
importe parfois plus que la destination.

Quand je suis arrivé aux Pays-Bas, je ne
parlais pas un mot de la langue. J’ai donc
commencé par faire du mime dans la
rue. Et malgré la présence d’artistes du
monde entier, méme des Américains,
je ne me suis jamais senti inférieur. Au
contraire, c’étaient souvent eux qui me
demandaient : « Tu trouves que je suis
bon ? » Le public m’a suivi trés vite. A
époque, je pouvais gagner 'équivalent de
1000 euros par jour juste en jouant dans
la rue. Les gens étaient touchés.

Et cette relation ne m’a jamais quitté :
35 ans de télévision pour enfants, cela
marque des générations. Aujourd’hui,
ceux qui ont 40 ou 45 ans reviennent me
voir... avec leurs propres enfants.

® Et pourtant votre ceuvre reste
toujours marquée par I'Algérie...
Oui, I'Algérie ne me quitte jamais. Mon
village, mes souvenirs, mon enfance...
Tout cela traverse mes histoires. Méme
lorsque j'invente, j’attribue souvent mes

récits a mon pére ou a mon oncle Ahmed,
qui, en réalité, n’a jamais raconté toutes
ces histoires que je lui préte !

Aujourd’hui, si vous tapez « Hakim
Ahmed » sur Internet, tout le monde
croit connaitre mon oncle. Je l'ai
transformé en mythe. Cest ¢a, le théatre
: un mélange fragile de vécu et de fiction.

® Votre festival de cinéma est-il né de
cette volonté de rencontrer d’autres
cultures ?

Au début, c’était simplement 'amour
du cinéma. J’ai grandi dans une salle
obscure a Besbes : c’était notre fenétre
sur le monde. Quand j’ai eu une salle aux
Pays-Bas, je me suis dit : Pourquoi ne pas
faire venir des films africains, surtout
maghrébins ? Sauf qu'en Hollande, le
mot Maghreb n’existe méme pas dans
le dictionnaire. Alors nous avons élargi
: du festival du cinéma maghrébin, nous
sommes passés a un festival du cinéma
africain. Et le public a répondu présent.
Nous avons diffusé des films d’Afrique du
Sud, du Sénégal, du Kenya...

= Quelles sont les principales

difficultés pour organiser un tel
événement ?

Elles sont nombreuses : trouver des
fonds, rédiger des dossiers, sélectionner
des films, inviter les réalisateurs...
Mais la vraie difficulté, c’est le manque

3 I i



de soutien institutionnel. Certains
responsables assistent aux projections,
mais ne nous aident ni financiérement
ni en relayant 'information auprés
de la communauté. Pour les visas, en
revanche, je n’ai jamais eu de probléme.
Les ambassades me connaissent : nous
avons fait venir 15 a 20 artistes sans
difficulté. Ce qui manque, souvent, c’est
le suivi. On écrit, on relance... et rien ne
se passe.

Comment percevez-vous I'évolution
récente des festivals en Algérie ?

Je sens une énergie nouvelle, trés
positive. Oui, il y a des critiques, et tant
mieux ! Les critiques constructives font
avancer. J'ai beaucoup aimé le festival
de Timimoun, et celui-ci aussi. J'y ai
senti une sincérité, une vraie volonté
de valoriser le cinéma algérien. Des
amoureux du cinéma au management.
Bien siir qu’il reste beaucoup de choses
a faire, mais on apprend en organisant.
Chaque édition sera meilleure que la
précédente.

Et puis, il y a une vraie génération qui
monte : Yanis Koussim, Anis Djaad, Omar
Belkacemi, les jeunes comme Youssef
Mahssas... On sent une renaissance.

Etre une star aux Pays-Bas mais peu
connu en Algérie, est-ce un handicap ?

Clest certain que si j’avais le méme statut
en France, je serais connu dans toute la
francophonie. La langue limite beaucoup.
Donc oui : il faut que je fasse leffort de
venir ici. Sinon, personne ne saura que
jexiste. Mais je ne viens pas pour me
faire connaitre : je viens pour partager.
Pour transmettre ce que j’ai appris.

® Vous avez tenté de créer une école
de cinéma pour enfants en Algérie.
Ou en est ce projet ?

Aux Pays-Bas, j’ai une école depuis huit
ou neuf ans. Les enfants y apprennent
a écrire, filmer, monter, jouer... Cest

magnifique de les voir grandir a travers
la création.
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En Algérie, un responsable culturel
voulait que je crée la méme structure. Le
projet a trainé cing ans... pour ne jamais
aboutir.

Ce n’était pas un probléme d’argent : je
ne fais pas ¢a pour vivre, je gagne ma vie
ailleurs. Je voulais offrir quelque chose
aux enfants d’ici. Malheureusement, une
seule personne peut bloquer un projet. Et
c’est ce qui s’est passé.

Que faudrait-il pour relancer
durablement le cinéma en
Algérie ?

Oui, il faut rouvrir des

salles. Mais surtout,

il faut les confier a
des passionnés. Pas
a des institutions qui
s’en moquent. Il faut des
gens qui aiment le cinéma
comme on aime un
enfant : avec

patience, dévotion et vision. Et puis, il
faut investir dans les jeunes. Créer des
sections jeunesse dans les festivals.
J’ai fait cet exercice avec des enfants
a Timimoun. Et pourquoi pas créer un
festival du film pour enfants. Leur offrir
un espace de créativité. Parce que l'avenir
du cinéma algérien renaitra a travers eux.
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Rachid Benallal

Le poéete de I'image et de la
meémoire algérienne

Rachid Benallal, est bien plus qu'un simple réalisateur ou monteur, il est un architecte du 7e art algérien,
un passeur de mémoire et un conteur des silences et des blessures de son pays. Depuis la fin des années
1960, il tisse avec subtilité et émotion des récits qui interrogent l'identité, la marginalité et les luttes
intimes des étres humains.

Formé d’abord a I'Institut national du cinéma d’Alger, il parachéve son
apprentissage & 'IDHEC de Paris, ot il se spécialise en montage. A son
retour en Algérie, il s'immerge dans le monde de 'audiovisuel, assistant
réalisateur pour la télévision nationale, puis signant ses premiers
courts métrages. Mais c’est en tant que monteur que son talent éclate
véritablement en devenant I'artisan invisible des films qui ont fait leur
place et porté haut les couleurs de 'Algérie, collaborant avec des cinéastes
de renom tels que Mazif, Allouache ou Haddad. Au fil des années, plus
de 32 longs métrages et autant de courts métrages portent sa patte,
faconnant I'histoire d’une industrie en pleine construction.

La réalisation, cependant, devient pour lui un champ d’expression
indispensable. En 1993, il sort son long métrage « Yaouled », un portrait
bouleversant de 'enfance en marge de I'histoire, ot Djamel, adolescent
des rues, incarne les blessures et I'innocence perdue d'une génération.
Dix ans plus tard, avec « Si Mohand u M’'Hand, I'insoumis », co-réalisé
avec Lyazid Khodja, il célébre 'une des grandes figures de la culture
berbere, le poéte Si Mohand U M’hand, incarnant la résistance silencieuse
d’un peuple, la force des mots et des idéaux face aux oppressions et aux
oubliettes de I'histoire. Entre ces deux ceuvres, Benallal signe également
des films comme « Les Trésors de I'Atlas » (1997) et « Destin de femme »
(1998), ou il a parfaitement démontré sa capacité a naviguer entre 'intime
et le collectif, entre fiction et document.

Mais Rachid Benallal ne se limite pas aux plateaux de cinéma : il investit
également la télévision et 'audiovisuel, réalisant « Tranche de vies »,
une série de dixsept épisodes, et I'émission de jeux « Chkoun », tout en
transmettant son savoir a travers l'enseignement, au Centre culturel
Abane Ramdane, a 'ENTV ou a I'Institut supérieur des métiers des arts
du spectacle et de 'audiovisuel (ISMAS), anciennement 'INADC. Son
engagement pour la formation des jeunes générations refléte sa conviction
que le cinéma dépasse I'art, il devient un instrument de transmission, un
moyen de préserver la mémoire et d’ouvrir a la réflexion sociale.

A79ans, Rachid Benallal est I'un de ces rares cinéastes capables de méler
intimité et histoire, poésie et réalisme, mémoire et fiction. Ses films
résonnent comme un appel a voir, a comprendre et a ressentir 'Algérie
dans sa complexité, sa beauté et ses contradictions. Entre images et
mots, entre montage et réalisation, Benallal nous rappelle que le cinéma
peut étre un miroir de 'ame collective, mais aussi un phare pour les
générations a venir.
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The Black Panthers of Algeria, de
Mohamed Amine Benloulou

De Harlem a la Casbah : les
routes croisées de la révolte

Mohamed Amine Benloulou, réalisateur :

« Documenter la mémoire pour batir
des ponts entre les peuples »

Rencontré a 'issue de la projection de son court-métrage documentaire, le jeune cinéaste revient dans
cet entretien sur la genése de son projet, les difficultés rencontrées pour accéder aux archives, ainsi

Baptisée Mecque des révolutionnaires par Amilcar Cabral, leader indépendantiste du Cap-Vert et de
la Guinée-Bissau, Alger a donné dans les années 60 et 70 un souffle de liberté et de dignité a tous les
mouvements de libération du monde. Cette période clé du jeune Etat algérien a été revisitée a travers
« Les Pantheéres noires d’Algérie : une histoire de lutte au pays des Révolutions » de Mohamed Amine
Benloulouy, projeté dimanche a la salle Cosmos-Beta a Alger, dans le cadre de la compétition documentaire

du 12e Festival international du film d’Alger.

THE BLACK PANTHERS OF

ALSERIA

DIRECTOR
MOHAMMED AMINE BEN LOULOU
KHALLL IBRAHIMI

Le film revient sur plusieurs moments
historiques essentiels pour comprendre
la relation singuliere qui a uni les Black
Panthers a I'Algérie. Parmi ces jalons
figure la rencontre entre Martin Luther
King et Ahmed Ben Bella a New York, un
épisode souvent oublié mais révélateur
du réle diplomatique et symbolique
qu’'occupait 'Algérie dans les luttes de
libération a 'échelle mondiale.

L’histoire commune entre les Black
Panthers et I'Algérie s’enracine
véritablement en 1969, lors du premier
Festival culturel panafricain d’Alger
ou de nombreux militants afro-
américains découvrent un pays en pleine
effervescence révolutionnaire, devenu
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un centre névralgique des mouvements
progressistes du Sud.

Le documentaire met en lumiére
I'impact considérable du film La Bataille
d’Alger (1966) de Gillo Pontecorvo sur la
communauté afro-américaine et, en
particulier, sur la pensée stratégique
des Black Panthers. Montré comme un
manuel révolutionnaire, le film devient
une référence directe dans la formation
militante aux Etats-Unis. De méme,
T'eeuvre de Frantz Fanon occupe une place
majeure dans la doctrine idéologique
des Black Panthers. Benloulou rappelle
combien les écrits de Fanon ont nourri
leur réflexion sur la violence politique,
la libération et la dignité des peuples
opprimés. Le film évoque également
la fameuse citation de Malcolm X : «
Harlem est similaire a la Casbah d’Alger
», soulignant un paralléle symbolique
entre deux espaces de résistance.

Le documentaire reconstitue
chronologiquement les étapes de
I'implantation des Black Panthers en
Algérie, I'arrivée de Eldridge et Kathleen
Cleaver, l'ouverture de leur premier siege
international a Alger et le bureau ouvert
au public a la rue Didouche Mourad ...
jusqu’a leur départ suite a I'incident du
détournement du vol Delta Air Lines 841.

Linfluence de la Révolution algérienne
déborde largement du champ politique.
Le film montre comment cette
période inspire artistes et intellectuels

américains : le groupe de rock « Algiers
», Nina Simone, Spike Lee ou encore la
romanciére et sculptrice Barbara Chase-
Riboud. Tous ont puisé dans I'imaginaire
révolutionnaire algérien pour nourrir
leur ceuvre.

Le documentaire s’appuie sur des
interventions de spécialistes qui
éclairent les enjeux historiques,
diplomatiques et
mémoriels de cette
période comme Nabil
Djedouani, chercheur
en archives du cinéma
algérien, Kamel
Bouchama, écrivain
et diplomate, Elaine
Mokhtefi, militante
et traductrice des
Black Panthers
en Algérie,
Samir Meghelli,
historien et
écrivain et
Mohamed Tahar
Dilmi, historien.
Leur regard croisé enrichit la
narration, conférant au film une
rigueur scientifique tout en lui
conservant une forte dimension
humaine.
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que sur l'influence des Black Panthers par la Révolution algérienne et la pensée de Frantz Fanon.

® Quelle a été I'idée fondatrice du
film ? Quel élément déclencheur
vous a poussé a raconter cette

+ histoire ?

L'idée m’est venue aprés
avoir vu le documentaire
La Bataille d’Alger, un
film dans I'Histoire

(2018) de Malek Bensmail.

Il y évoque I'impact du

film sur le mouvement des

Black Panthers, ce qui m’a

donné envie de
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poursuivre cette thématique. Un autre
élément déclencheur a été un article que
j’ailu, écrit par 'historien algérien Samir
Meghelli, intitulé De Harlem a Alger,
dans lequel il met en lumiére les liens
entre la communauté afro-américaine
et I'Algérie.

= Votre film adopte une approche
historique, politique et mémorielle.
Comment parvenez-vous a
équilibrer ces dimensions dans
votre travail ?

J’ai visionné beaucoup de films sur
le mouvement des Black Panthers,
souvent portés par un regard américain
et occidental. J’ai voulu proposer une
approche algérienne, pour éclairer
le point de vue de I'Etat et du peuple
algérien lors de leur présence au début
des années 1970. Il faut rappeler qu’a cette
période, des changements politiques et
géostratégiques majeurs étaient en cours.

m Quelles difficultés avez-vous
rencontrées dans la recherche
d’archives, souvent rares ou

) dispersées ?

La matiére archivistique est trés

colteuse. Elle constitue a la fois

lessence d’un documentaire et
I'un de ses principaux obstacles.
J’ai pu obtenir gratuitement
certaines archives, et la production

a également acquis des séquences

qui m’ont été d'une grande utilité.

= Quelles convergences percevez-
vous entre la lutte algérienne et
celle des Black Panthers ?

Les deux mouvements luttaient
contre le colonialisme sous toutes

ses formes. Ils se sont engagés contre
loppression et le totalitarisme, en
s’appuyant notamment sur I'ceuvre de
Frantz Fanon, dont les écrits ont nourri
la Révolution algérienne et influencé la
doctrine des Black Panthers.

® Quel a été I'impact de la projection
de votre documentaire en Algérie et
aux Etats-Unis ?

Le film a été projeté a Mostaganem, Sidi
Bel Abbés et Alger. A l'international, il
a été montré a Nairobi (Kenya), ainsi
qu’a Chicago et New York (Etats-Unis).
Lors de la projection a Harlem, le public
a été surpris de voir un jeune Algérien
s’intéresser a cette mémoire. Beaucoup
de jeunes, en Algérie comme aux Etats-
Unis, ont découvert a travers mon film le
lien entre les Black Panthers et I'Algérie.
Certains ont exprimé leur volonté de
renforcer les relations historiques entre
les deux peuples, en s’appuyant sur les
aspects positifs et la solidarité qui les
unissent.

® Souhaitez-vous poursuivre
ce travail sur les solidarités
internationales dans de futurs
projets?
C’est I'un de mes sujets favoris. Je
m’intéresse particulierement a
documenter T'histoire des amis de la
Révolution algérienne et des sociétés qui
ont soutenu la cause nationaliste. En tant
que jeune réalisateur, j'estime avoir le
devoir de préserver cette mémoire, dans
lespoir de batir des liens avec d’autres
peuples partageant nos valeurs.
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« I’'m Glad You're Dead Now », de Tawfeek Barhoum

Un film court, un coup de poing

Présenté a la salle Cosmos en compétition pour le Festival international du film d’Alger, I'm Glad You’re Dead Now, le court-métrage du
Palestinien Tawfeek Barhoum, arrive chargé d’un éclat particulier, celui de la reconnaissance internationale. En mai 2025, il a remporté
la prestigieuse Palme d’Or du court métrage au Festival de Cannes.

Avec une durée de 13 minutes, ce drame
intime, coproduit par la Palestine, la France et
la Gréce, offre une plongée sobre et poignante
dans la mémoire, la culpabilité et la fraternité.
Dans le film, Tawfeek Barhoum incarne Reda,
aux coOtés de son frére a 'écran, Abu Rushd
(interprété par Ashraf Barhoum). Tous deux
retournent sur l'ile de leur enfance pour
affronter un secret enfoui qui les liait a leur
passé, une confrontation douloureuse avec
leurs fantomes intérieurs.

Le corps du pére portée dans un cercueil, un
dernier voyage maritime, un face-a-face entre
fréres au bord de l'eau... Le film n'use que de
trés peu d’éléments narratifs, mais chaque
plan, chaque silence pése lourd. Dans un jeu
de mémoire fragile et de culpabilité, ce récit
minimaliste joue sur ce qui reste hors champ,
indiquant davantage qu’il ne montre.

Le scénario, la mise en scéne, la photographie
concourent a créer une atmospheére
oppressante, faite de regrets, de non-dits et de
tensions latentes. Le film parvient a traduire
le traumatisme, la perte et la culpabilité
sans artifice, en privilégiant l'intériorité a
l'explosion dramatique.

Le succeés de « I'm Glad You're Dead Now » va
bien au-dela d’un prix prestigieux. Dans un
contexte mondial saturé d’images fortes, ce
court-métrage rappelle que raconter I'intime,
c’est souvent toucher 'universel. Tawfeek
Barhoum a su faire de son premier film une
ceuvre de cinéma engagée, mais subtile, une
méditation sur le deuil, la mémoire et la
reconstruction, incarnée par deux fréres qui
se heurtent a la douleur du passé pour tenter
de trouver une forme de rédemption.

Réalisé par Raul Monge
La pérdida, un court-métrage espagnol
sur la douleur et la reconstruction

Présenté en compétition au Festival international du film d’Alger, La pérdida s’impose comme un voyage intérieur intense, une réflexion
sobre et profonde sur le deuil, la mémoire et la perte. Ce court-métrage du cinéaste madriléne Radl Monge, déja connu pour son travail
exigeant comme designer, offre une ceuvre dépouillée et universelle.

Dans La pérdida, un groupe de personnes
réunies pour surmonter la perte d'un proche
se réunit comme chaque semaine. Mais ce
jour-la, 'atmosphére est différente : une
tension inaudible flotte, quelque chose
semble prét a éclore. Ce huis clos dramatique
ne joue ni sur le spectaculaire ni sur lartifice,
mais sur le poids des silences, des regards et
des non-dits.

Le travail de Monge, qui a fait ses armes
aupres de réalisateurs et studios prestigieux
se ressent dans chaque plan. La mise en
scene, la lumiére, la composition visuelle
traduisent avec délicatesse l'angoisse,
le regret, l'espoir et la fragilité. Loin des
récits typiques de vengeance ou de drame
spectaculaire, La pérdida choisit la sobriété,
et c’est précisément ce qui le rend puissant :
il laisse place a 'émotion brute, a I'intime, a
I'universalité de la douleur et de la résilience.

cine3AB ¢

Projeté dans la salle Cosmos de Riadh El Feth
le film trouve un écho particulier. La pérdida
n’est pas seulement une ceuvre étrangere qui
traverse les frontiéres : c’est un miroir dans
lequel chacun peut se reconnaitre, un espace
de rencontre entre sensibilités différentes, un
pont entre cultures. Ce court-métrage prouve
aussi qu’aujourd’hui le cinéma espagnol
continue de produire des ceuvres de grande
finesse, qui ne craignent pas la mélancolie, le
silence ou la retenue. Pour un festival comme
celui d’Alger, c’est un moment rare ou le
spectateur a été invité non pas a se distraire,
mais a ressentir, réfléchir et se confronter a
des émotions universelles.

En somme, La pérdida mérite I'attention
: pour sa mise en scéne maitrisée, son
atmospheére enveloppante, son minimalisme
audacieux et surtout pour sa capacité a dire,
avec douceur et gravité, ce que signifie perdre,
mais aussi se souvenir.

I'm Glad

You're Dead

LA PERDIDA
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« With Hasan in Gaza », de Kamal Aljafari

Un documentaire comme acte de résistance

Projeté dimanche en compétition au Festival international du film d’Alger « With Hasan in Gaza » s'impose comme un document puissant,
une ceuvre de mémoire et de résonance politique qui transcende le simple reportage. Réalisé par Kamal Aljafari, le film est fabriqué a
partir de cassettes MiniDV tournées en 2001, images que le cinéaste croyait perdues, redécouvertes vingt ans plus tard, et ressuscitées en
2025 dans un long métrage d’une grande intensité. Ce film commence comme une quéte intime : Aljafari cherche un ancien compagnon
de cellule de 1989. Il parcourt Gaza accompagné d’un guide local, Hasan, dans I'espoir de retrouver cet homme. Mais la recherche devient
autre chose : un pélerinage mémoire-témoignage. La caméra capte les rues, les marchés, les plages, les visages des habitants, un quotidien
mélé d’espoir, de tendresse et de menace constante.

Un road-movie documentaire entre nostalgie
et urgence

Dans sa forme, With Hasan in Gaza conjugue
sobriété et fulgurance. La texture granuleuse
des MiniDV, la lumiére parfois crue, le son
minimaliste, tout concourt a restituer
latmosphére d’'un Gaza d’avant, d’un
territoire encore vivant, vibrant, menacé
mais plein de vie. Le film devient alors une
capsule de temps, un témoignage cru, sans
artifice, qui capte la fragilité du quotidien,
les instants de calme, les éclats de vie qui
semblent appartenir a un autre monde
aujourd’hui détruit. Les plans sont discrets,
presque timides parfois, mais 'émotion est
profonde : 'enfance, le marché, les familles,
tout cela résonne différemment quand on sait
ce qui s’est ensuivi.

Pour Kamal Aljafari, With Hasan in Gaza
est plus qu'un documentaire : c’est un acte
de résistance face a 'oubli. Il ne s’agit pas
seulement de montrer Gaza en 2001, mais
de conserver ce qui risque de disparaitre, la
mémoire, les visages, les lieux, les histoires
individuelles. Le film est une réponse aux
récentes destructions, un appel a ne pas
oublier, a rendre visibles ceux que l'on veut
effacer. Ainsi, la projection de ce film prend
une dimension politique et humaine : elle
met en lumiére le drame d’un peuple mais
aussi sa dignité, sa capacité a exister, a
résister malgré tout.

With Hasan in Gaza rappelle que les archives
visuelles, parfois abandonnées ou oubliées,
peuvent renaitre, devenir ceuvre, témoignage
et mémoire collective. Kamal Aljafari rend
hommage a Gaza, a ses habitants, a ceux qui

With Hasan in Gaza

sont partis, a ceux qui restent, et a ceux qui
ne seront plus jamais vus.

« Passing dreams », de Rashid Masharawi

Un regard d’enfant pour dire
la Palestine autrement

Dans le long métrage palestinien « Passing
Dreams », projeté dimanche dans le cadre du
12e Festival international du film d’Alger, le
réalisateur Rashid Masharawi propose une
plongée tendre et lucide dans le quotidien
des Palestiniens a travers les yeux d'un
petit garcon, a la recherche de son pigeon
voyageur. Entre checkpoints, villes et camp
de réfugiés, chaque pas devient une épreuve,
chaque rencontre une lecon d’humanité. Avec
subtilité et humour, le réalisateur transforme
le quotidien en récit poétique, révélant la
résilience d'un peuple et la force des réves
qui refusent de mourir. Le public de la salle
Ibn Zeydoun a découvert une ceuvre sensible,
dont la douceur apparente n’efface jamais
lombre tragique qui plane aujourd’hui sur
la Palestine. Pendant 80 minutes, le film
accompagne Sami, un gar¢on de douze ans
qui s'obstine a retrouver son pigeon voyageur
disparu depuis trois jours. En 'espace de deux
semaines seulement, cet oiseau offert en
cadeau est devenu le centre de son univers.
Convaincu que le pigeon a regagné sa terre
d’origine, l'enfant quitte le camp de réfugiés
Algiers
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de Kalandia, ot il vit avec sa mére, et s'engage
dans un long voyage. Beit Lahm, El Qods,
Haifa, autant d’escales qui dessinent le
parcours d'une quéte dépassant largement
la recherche d’un oiseau et révélant surtout
laspiration profonde d’exister librement. En
suivant ce périple souvent semé d’embfiches,
Sami entraine son oncle Kamal, qui tient
une boutique de souvenirs touristiques,
ainsi que sa cousine Miriam, journaliste en
herbe. Tous trois s’engagent dans un voyage
ou chaque checkpoint semble dresser une
nouvelle barriére. On comprend tres vite
que la véritable frontiere ne se situe pas
seulement devant eux, mais aussi en eux,
dans ce que l'enfance n’a pas encore appris
a nommer. Derriére I'innocence du récit,
un autre film se joue, celui d'une identité
blessée, mais obstinée a avancer. Le pigeon,
symbole de liberté et de persévérance, revient
toujours, méme lorsque tout semble perdu.
Le film laisse ainsi flotter une promesse celle
que la liberté reviendra, parce qu’elle sait,
elle aussi, retrouver son chemin. La réalité
rattrape chaque image, chaque respiration.

Pourtant, « Passing Dreams » ne raconte ni
la guerre ni la mort. Il raconte la vie dans ce
qu’elle a de plus simple et de plus précieux.
Une route, une famille, un réve d’'oiseau et, au
milieu du désastre, une enfance qui s’obstine
ainventer son horizon. Le film a été accueilli
avec une grande attention, comme si Alger se
sentait particulierement proche de ce récit.
L'ceuvre a touché au cceur autant qu’elle a
questionné les consciences.
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« Apollon le jour, Athéna la nuit », d’Emine Yildirim

Defne et les visages oubliés du féminin

Le long-métrage turc Apollon le jour, Athéna la nuit, réalisé par Emine Yildirim, a été projeté dimanche
a la salle Ibn Zeydoun, dans le cadre de la compétition longs-métrages de la 12e édition de I'AIFE Cette
ceuvre surprenante, profondément poétique et engagée, explore avec une délicatesse rare plusieurs
questions liées a la féminité, a 'idée de maternité et a I'héritage, tout en s’aventurant dans les zones
troubles de la mémoire.

fille, et d'une autre femme, mystérieuse,
silencieuse, drapée comme sortie tout droit
de I'Antiquité, privée de souvenirs comme
si elle traversait le temps depuis toujours.
Defne, farouche puis vulnérable, méfiante
puis soudain lumineuse, impose une
figure de femme contradictoire parce que
pleinement humaine. Sous son apparente
dureté se loge un désir presque enfantin
d’appartenance, une soif d’origine qui se
heurte sans cesse a des murs d'ombres et
de silences.

La mise en scéne d’Emine Yildirim

. . . exploite avec une grande finesse le décor
Dans le cadre paisible de 'ancienne cité

o i de Sidé. Entre la mer, les ruines antiques
de Sidé, seulement troublé par le ressac
des vagues, baigné de soleil et d’'ombres
mouvantes, Defne arrive avec une quéte

qui tient autant de l'enquéte intime que du

et les interstices de lumiére, les fantémes
semblent surgir comme des prolongements
du paysage, des strates d’histoire qui n'ont

jamais cessé de palpiter sous la pierre.

mythe fondateur : la recherche d’'une meére N . . .
vt Le film, a la fois contemplatif et narratif,

disparue, qu'elle n’a jamais connue et qui
P ' 4 ! q épouse le rythme des pas de Defne : ses

lui a laissé quelques indices énigmatiques. e .

i q d g ) q. hésitations, son vertige. La lenteur, presque
On ignore si ces traces sont une invitation,
un piege, un geste d’amour ou une ultime

fuite ; cette incertitude devient 'un des

hypnotique, n’est jamais gratuite : elle
permet d’entrer dans une temporalité
autre, qui reléve davantage de la mémoire

ressorts du récit. On comprend aisément .
que du présent.

que Defne ait attendu 35 ans avant de se

résoudre & entreprendre une quéte aussi  Au fil de cette errance quasi mystique, le

douloureuse. film interroge la filiation, la transmission

féminine et les luttes quotidiennes, mais

Dés louverture, le film installe une . . .\ 1
’ aussi les multiples maniéres d’habiter la

ambiguité subtile entre réel et fantastique. L

& i Lo q condition de femme. Car, rappelle le film
Dans ce lieu chargé d’histoire et de
mémoire quest Sidé, la jeune femme est

accompagnée par Hilseyin, son unique

avec une douceur désarmante, il existe
mille et une fagons d’étre femme, sans mode
d’emploi, sans prescription, seulement la

ami, présence douce et légérement décalée, . . . . ,
paix fragile qui surgit lorsqu’on comprend

resque trop discréte pour appartenir < . o
presq P P PP enfin que l'on se trouve a I'endroit ou 'on

entiérement au monde des vivants. Leur A
] ] | devrait étre.
duo, fondé sur une affection murmurée,
confére au film une tonalité suspendue. Apollon le jour, Athéna la nuit est une
Au fil de son séjour, Defne se rapproche ceuvre délicate, profonde, mélancolique

de la propriétaire du petit hotel ot elle et lumineuse, ou le merveilleux s’invite

réside, femme accueillante mais hantée  par effleurements et ou les fantomes,

par la violence de son mari décédé, d'une omniprésents, révelent que le plus

meére tentant en vain de renouer avec sa  redoutable d’entre eux n’est peut-étre autre
que le regret.
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La réalisatrice turque Emine Yildirim

« Il y a mille manieres d’étre une femme,
et toutes sont légitimes dans le film »

« Apollon le jour, Athéna la nuit » est le premier long-métrage d’Emine Yildirim, également scénariste
et productrice. Elle revient dans cet entretien sur l'idée de son film, les thémes qui le traversent et
I'importance de promouvoir des récits portés par des femmes.

® Comment vous est venue I'idée du

film ? Qu’est-ce qui vous a inspirée

?
Ce film parle avant tout d’espoir :
comment créer quelque chose qui traite
de ce qui nous importe vraiment. La
question des femmes, qui est un enjeu
immense en Turquie, et aussi l'idée
d’espoir, de notre histoire, car nous avons
une histoire trés ancienne, un héritage
qui s’étale largement dans le temps, qui
remonte a 6 000 ans. Et c’est un héritage
profondément humain. Donc il s’agissait
de faire émerger cette énergie féminine,
cette multiplicité des figures maternelles
et cette sensation de renouveau. C'est
comme ¢a que tout a commencé. Et
dans le cinéma turc aujourd’hui, on voit
surtout beaucoup d’histoires tres tristes,
et moi, je ne voulais absolument pas faire
quelque chose de triste, je voulais créer
un film beau a regarder, qui donne une
sensation positive malgré les difficultés
que nous traversons, et aussi parler de la
pluralité des expériences féminines : il y
amille maniéres d’étre une femme, mille
maniéres d’étre une meére, et toutes sont
légitimes dans le film.

® La solidarité est trés présente

dans le film. On le voit avec

Defne, le personnage principal,

qui commence comme quelqu'un

de trés refermé, puis évolue en
s’ouvrant aux autres..

Oui. Elle commence a écouter les récits
des autres, les histoires des autres. Le
film parle de communication et de la
transformation de Defne. Au début,
elle est orpheline. Elle est trés sensible
émotionnellement, mais fermée, dure.
Elle refuse toute forme de lien, et ne
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veut se connecter avec personne. Et
puis, peu a peu, elle est obligée d’aller
vers les autres. Et plus elle se relie a eux,
plus elle se découvre elle-méme. Elle
poursuit ce mythe de la mére, mais il
n'existe pas. Et a partir du moment ou
elle comprend cela, elle réalise que les
personnes qui comptaient vraiment sont
celles qui étaient la depuis le début. Sa
transformation, c’est donc le passage
d’'une forme d’égoisme a une vraie
connexion aux autres, une compassion
assumée. Et je dirais aussi qu’il y a
pour elle une transformation politique,
mais d’'une maniére philosophique :
elle commence un peu apolitique, puis
elle devient quelqu'un qui comprend le
contexte, les enjeux.

® Vous résolvez la situation de tous
les personnages... sauf celle de
Hiiseyin. Pourquoi ?

Parce que la situation de Hiiseyin est un
probléme trés urgent en Turquie, c’est
quelque chose contre quoi nous luttons
toujours. Ce n’est pas résolu. Et lui offrir
une conclusion, ce serait exploiter ce
sujet. Nous n’en sommes pas la. La seule
maniére pour Hiseyin de « partir »,
c’est que nous nous battions pour lui,
en tant que société. Donc l'idée était de
rappeler au public que tout cela est réel,
et que c’est a nous d’agir. Ce n’est pas
une question de réconciliation familiale,
c’est une question de lutte collective.
Emotionnellement, cela avait plus de
sens de ne pas lui donner de résolution
facile. Et puis, oui : il est le fidéele
compagnon de Defne. S’il partait, elle
serait seule.

® Vous avez fondé Ursula Films

dédiée au développement des récits
portés par des créatrices. Pourquoi
est-ce si important de promouvoir
des histoires de femmes par des
femmes au cinéma ?

Cest absolument essentiel. Si vous avez
remarqué, je suis la seule réalisatrice en
compétition Longs Métrages d’ailleurs,
et cela me pose beaucoup de questions.
1l est crucial d’équilibrer le paysage :
que les femmes puissent financer leurs
films, étre promues, étre sélectionnées
en festival. C’est fondamental. Mais c’est
encore tres difficile : trouver de l'argent
est compliqué quand on est une femme
réalisatrice ou productrice, promouvoir
un film comme celui-ci est difficile. Et
puis il y a, vous l'avez peut-étre aussi
en Algérie, une attente orientaliste. En
Europe en particulier, ils veulent des
récits ol les femmes du Moyen-Orient ou
du Maghreb sont uniquement montrées
comme opprimées, victimes. Nous
refusons cela. Ils attendent des histoires
qui confirment leurs clichés. Cest pour
cela qu’il est important que les créatrices
d’Afrique, du Moyen-Orient et d’Asie
soient au premier plan, qu’elles racontent
leurs propres histoires sans essayer de
satisfaire les festivals européens. Ce n'est
pas facile, mais c’est ce que nous voulons
faire. Et j'espere que d’autres femmes
dans la région pourront le faire aussi.
Jespére qu’il y aura aussi du soutien ici
pour les réalisatrices. C’est beau de voir
que beaucoup d’hommages du festival
sont allés a des femmes.
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Evocation

Les Deux écrans : larevue qui a
faconnée le regard cinéphile algérien

On ne la trouve plus sur aucun kiosque. Les Deux écrans, revue algérienne du cinéma et de la télévision
née en mars 1978, a disparu depuis quatre décennies. Pourtant, pour toute une génération, son nom
résonne comme une madeleine : 'odeur du papier légérement jauni, les couvertures sobres, et cette
ambition folle, offrir a 'Algérie un lieu sérieux, moderne, exigeant, ou penser les images.

Publiée par la Radiodiffusion Télévision
Algérienne (RTA), bilingue (Les Deux
écrans / gliwlidl), la revue se voulait
mensuelle. Elle fut bien plus: la
premiére revue véritablement critique
du pays, un espace ou l'on apprenait a
lire, comprendre et interroger le cinéma
national et mondial.

A sa téte, l'infatigable Abderrahmane
Laghouati, directeur et fondateur, avec
autour de lui une rédaction d’'une richesse
exceptionnelle : Mouny Berrah, Azzedine
Mabrouki, Farouk Beloufa, Yazid Khodja,
Boudjemaa Kareche, Ahmed Bedjaoui,
Djamel Eddine Merdaci... et parmi eux,
une voix que les anciens lecteurs n'ont
jamais oubliée : Abdou Benziane.

La plume discrete mais
essentielle d’Abdou
Benziane

Critique rigoureux, journaliste de
télévision, observateur attentif du
langage audiovisuel, Abdou Benziane
tenait une place particuliére dans le
magazine. Son écriture, précise et
pédagogique, s’attachait autant aux films

cine3AB »

qu'aux mécanismes de la télévision, ce
«second écran » qui transformait peu a
peu le rapport des Algériens aux images.

1l écrivait sur les programmes télévisés,
les archives, les festivals, les ciné-clubs,
les évolutions techniques : une approche
structurée, moderne, proche de ce qui se
faisait alors dans les meilleures revues
internationales.

Sa signature donnait a la revue
une couleur singuliere : une
volonté de démocratiser la culture
cinématographique, d’expliquer sans
jamais simplifier, d’amener le public a
regarder autrement.

Une revue comme une
école

Entre 1978 et 1983, Les Deux écrans
accompagna la vie culturelle du pays.
On y trouvait des dossiers sur 'histoire
du cinéma algérien, des enquétes sur la
représentation de la colonisation dans
les archives télévisées, des analyses
sur le cinéma du Tiers-Monde, sur les

télévisions arabes, sur les nouveaux
courants esthétiques.

La revue ne se contentait pas de
commenter : elle forma une génération de
techniciens, de critiques, de réalisateurs.
Pour beaucoup, elle fut la premiére « école
de cinéma » avant les instituts, un lieu de
formation intellectuelle et esthétique.

Aujourd’hui, il ne reste que quelques
collections incomplétes, consultées dans
des cinémathéques, des bibliotheques
spécialisées, ou retrouvées au hasard
d’une boite en carton. On yrelit les textes
d’Abdou Benziane, de Laghouati ou de
Berrah comme on retrouve des lettres
anciennes : avec une émotion douce-
ameére.

Feuilleter un numéro de Les Deux écrans,
c’est retrouver une Algérie qui croyait
intensément en la force des images.
Une Algérie qui pensait son cinéma,
qui interrogeait sa télévision, qui se
cherchait un langage.

La revue a disparu, mais son esprit,
mélange d’exigence, de curiosité et
d’audace, demeure vivant chez tous ceux
qui continuent de croire que le cinéma
est une maniére de penser le monde.

Les Deux écrans ne se trouve plus. Mais
elle reste, dans le cceur des cinéphiles,
le troisiéme écran : celui de la mémoire.
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