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Nabil Djedouani, fondateur des archives
numériques du cinéma algérien :
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« Restituer une ceuvre .
oubliée est pour moi
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12¢ Festival international du film d’Alger

Une ouverture sous le signes de

I'émotion et de 1a mémoire

Le Théitre national Mahieddine-Bachtarzi a accueilli, jeudi 4 décembre 2025, une ouverture du Festival international
du film d’Alger empreinte d'une élégance rare, celle ot la discrétion devient un langage a part entiére.

Ni faste excessif ni grandiloquence, la
12e édition a fait le choix de I'intime,
du respect, de la mémoire. Une maniére
pour le commissariat, a sa téte Mehdi
Benaissa, d’honorer, avec pudeur mais
intensité, de grandes figures du cinéma
algérien et au-dela.

Dans cette soirée ou chaque geste
semblait mesuré, chaque silence chargé
de sens, quatre hommages ont bouleversé
les présents : Biyouna, Souilah (Salah
Ougrout), Hadj Smaine Mohamed Seghir
etla documentariste cubaine Lizette Vila.
Tous différents, mais unis par un fil rouge
: celui d'une vie dédiée au 7e art.

Le premier moment fort a été consacré
a Biyouna, dont la disparition, le
25 novembre 2025, a laissé un vide
douloureux. Une vidéo retracant son
impressionnant parcours, ponctuée
d’extraits de ses films et séries cultes,
a replongé le public entre fous rires et
larmes, face a cette diva dont le rire aura
toujours été la signature.

Sagrande amie, Zola, est apparue avec une
retenue émotive qui a immédiatement
gagné la salle. Pas de pathos, pas de
phrases grandiloquentes, seulement la
sincérité brute de celles qui ont aimé
profondément.

Puis est apparu Souilah, arrivé avec

difficulté mais entouré d’une délicatesse

presque palpable. Sa présence seule,

malgré la maladie, a ému bien au-dela

de ses mots. Une fagon silencieuse de dire
-
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que l'artiste, méme diminué, cherche
encore le contact de son public.

L’hommage suivant a convoqué l'esprit
d’'un géant, celui de Hadj Smaine
Mohamed Seghir. Son fils, Anouar, aravivé
la mémoire d’un artiste discret, humble,
qui a fait rayonner 'Algérie méme loin de
ses frontieres. Son intervention, pudique
et pourtant déchirante, a rappelé qu’il
existe des carriéres qui ne cherchent pas
la lumiére, mais qui illuminent tout ce
qu’elles touchent.

Enfin, un dernier moment tout en
douceur a été offert a Lizette Vila, figure
cubaine du documentaire humaniste.
Surprise par la reconnaissance qui lui
était réservée, elle a livré un message
émouvant, a la hauteur de son
engagement. Elle aussi appartient au
cercle des artistes discrets, ceux qui
faconnent le monde par la sensibilité
plut6t que par l'éclat.

Zola : Biyouna « Une
artiste, un coeur, une
Algérie »

« Je suis ici en portant avec moi
une part de Biyouna. Elle n’était
pas seulement une artiste, elle
était le coeur battant de I'Algérie.
Elle a choisi de se sacrifier pour
ce pays qu’elle a tant aimé. Je
remercie, en son nom, son public
et la ministre de la Culture et des

Salah Ougrout: « Je vous
aime... et j'espere vous
retrouver a I'écran»

« Excusez-moi... je suis un peu
malade et j’ai du mal a parler, je
n’arrive pas a mexprimer comme
je le voudrais. Mais je vous aime,
et je suis trés content d’étre
ici devant vous. J’espére vous
retrouver bientot a 'écran. »

Anouar Smaine Mohamed

suis tres ému. Je sais que papa
nousregarde d’en haut. Il est parti
pendant le Covid. Il n’a jamais
pu revenir en Algérie, mais il a
emporté I'Algérie avec lui. Il me
répétait toujours de croire en
ma bonne étoile. Ce soir, je veux
dire a tous les créateurs croyez
en votre étoile car nous avons
un grand pays, une immense
culture. Nous sommes chanceux
d’étre Algériens. Merci »

Heureusement que mon cceeur
tient bon et continue de vibrer
comme il faut. Je ne savais
rien... C’est vraiment une tres
belle surprise. Mille mercis ! Je
remercie Madame la ministre
de la Culture, mes amis, toute
léquipe du festival. Que cet élan
continue, que cette passion
pour le cinéma et pour les
livres demeure vivante. Et a ces
Cubaines, a ces femmes dont les
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Arts, Malika Bendouda, qui I'a . L.
’ i . ? ’q Seghir :« croyez en votre étoile »

accompagnée depuis le début de

sa maladie jusqu’a son dernier «Je me souviens m’asseoir ici,

jour. Merci a tous ceux qui lont dans cette salle, dans les années

aimée. » 70, pour Voir mon pere jouer. Je

histoires m’ont accompagnée,
leur douleur, leurs pertes, leurs
espoirs... elles n’ont jamais
« C’est une magnifique renoncé. Elles ont tout fait avec
et émouvante surprise. dignité. ».

Lizette Vila - « Que cette
passion continue de vibrer »

Ciné-concert du film Les plongeurs du désert
Un voyage cinématographique :
aux origines du cinéma algérien

La cérémonie d’ouverture du 22e Festival international du film d’Alger a été rehaussé par un événement chargé d’histoire
et d’émotion : la projection en ciné-concert du film Les plongeurs du désert, réalisé en 1952 par Tahar Hannache. Euvre
rare, témoin précieux d'une époque et d'un regard algérien sur 'aventure humaine et saharienne, le film renait aujourd’hui
dans toute sa splendeur griace a un minutieux travail de restauration effectué par Nabil Djedouani. Le TNA et son public ont
eu ce privilege de découvrir ce film exceptionnelle véritable document cinématographique accompagné en directe par la
musique original du film interprétée par un orchestre philarmonique.
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Alécran, les images restaurées redonnent aux lieux, aux visages et aux
gestes des plongeurs du désert la force et la poésie originelles. Mais
c’est dansla salle que la magie opére pleinement. Car ce film n’est pas
seulement projeté : il est joué, respiré, revécu. Un orchestre, installé
au pied de la scéne, accompagne en direct la projection en interprétant
la partition originale du compositeur Mohamed Iguerbouchen, figure
emblématique de la musique algérienne du XXe siécle. Ce film est une
véritable pépite de 'histoire du cinéma algérien puisque il s’agit du
premier film fait entiérement par des algériens.

Sous la baguette inspirée du maestro Khalil Baba Ahmed, la musique
retrouve sa chair. Le public assiste a un dialogue rare entre 'image
et le son, ot chaque crescendo épouse le souffle du vent sur le

Algiers
International

FilmFestival
PLIAL g1l il Jlaymo

+X.0% +XOMH 13CKR3N | X420

sable, ou chaque motif musical réveille I'intensité dramatique des
scénes. La direction subtile et énergique de Khalil Baba Ahmed
révéle toute la modernité et la richesse mélodique de la composition
d’Iguerbouchen, prouvant que cette bande-son n’a rien perdu de sa
puissance émotionnelle. A la fin de ce ciné-concert exceptionnel
le maestro Khalil Baba Ahmed a annoncé avoir publié la partition
de Iguerbouchen dans de beaux livres pour préserver ce document
musical et cinématographique. Il a offert a cette occasion des
exemplaires a la ministre de la culture sous les applaudissement du
public.

Cette ouverture du festival n’est pas seulement un hommage au
patrimoine cinématographique national ; c’est une célébration de la
mémoire artistique algérienne, de sa capacité a se régénérer, a briller
de nouveau entre les mains de ceux qui la portent avec passion. Les
plongeurs du désert se transforme ainsi en passerelle entre générations
: celles qui ont connu le film a sa sortie et celles qui le découvrent avec
émerveillement aujourd’hui.

En redonnant vie a cette ceuvre de 1952, le Festival international
du film d’Alger affirme son engagement a préserver et valoriser les
trésors de notre patrimoine filmique, tout en proposant au public une
expérience sensorielle unique. Un moment suspendu, vibrant, ot le
désert s’anime, ot les cordes frémissent, et ou1 le cinéma retrouve son
16le : celui d’émouvoir, de transmettre et de nous réunir dans une
méme salle, le temps d’un souffle.
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Projection événement, Les plongeurs
du désert de Tahar Hannache

Le puits, la machine et 'avenir

Réalisé en 1952 par Tahar Hannache
Les Plongeurs du désert est considéré
comme la premiere ceuvre de fiction
entierement algérienne, produite,
réalisée et interprétée par des Algériens.
Cette ceuvre pionniére a été présentée
dans le cadre d’un ciné-concert au
Théatre national algérien, lors de la
soirée d'ouverture de la douzieme édition
du Festival international du film d’Alger
(AIFF). Tourné a Tolga, dans la wilaya de
Biskra, Les Plongeurs du désert met en
scéne Himoud Brahimi (Momo) dans le
role de Cheikh Ali, et Djamel Chanderli
dans celui de son fils Mansour, entourés
de nombreux figurants algériens. Le récit
raconte l'histoire simple et poignante des
habitants d’une oasis dont le puits vital
s’est asséché. Par 'intermédiaire de leur
chef, les villageois font appel a de célébres
plongeurs du désert, hommes aguerris
et respectés, spécialistes de I'écurage des
puits enfouis sous le sable et la boue. Leur
intervention patiente et méthodique fait
renaitre I'eau, qui recommence a couler,
sauvant ainsi l'oasis et sa communauté.
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Le village retrouve sa joie et la nature
reprend ses droits.

Mais bien des années plus tard, la
machine apparait. Elle déboule avec
son bruit, ses promesses, sa force
aveugle. La modernité s’impose, sans
demander l'avis de personne, comme si
cela allait de soi, et remplace un savoir-
faire ancestral transmis de génération
en génération. La métaphore semble
claire : le monde moderne marginalise
la maniére traditionnelle de faire et
relegue dans l'ombre ceux qui la portent.
Cette modernité a le visage d’un rouleau
compresseur qui avance sans regarder
en arriére. Cheikh Ali vieillit, regarde
son fils, qui semble incarner I'avenir,
comme pour lui signifier que le combat
sera celui de la nouvelle génération, qui
devra trouver sa place dans le monde
moderne.

L'un des aspects les plus intéressants du
film est qu'il montre tout le rituel d’avant
le début de l'exploration, o 'on voit le
personnage de Himoud Brahimi faire la
priere, prononcer des incantations, et

se préparer physiquement, cela donne
un aspect quasi anthropologique et
documentaire. Les Plongeurs du désert
rappelle également avec force la dignité
silencieuse de ces personnages qui se
battent pour leur eau, pour leur vie, pour
ce qu’ils sont.

Aujourd’hui, ce film résonne avec une
étrange actualité. On observe un retour
vers les savoirs locaux, une attention
renouvelée portée aux ancétres,
aux patrimoines immatériels, a la
transmission. Dans un monde ou tout
va vite, la mémoire devient précieuse.
Le ciné-concert en a donné la preuve
en associant la projection a la musique
composée par le grand Mohamed
Iguerbouchéne. Les Plongeurs du désert
demeure un jalon essentiel de I'histoire
du cinéma algérien. Le revoir sur grand
écran, soixante-treize ans plus tard,
rappelle que ce cinéma s’est construit tres
tot, avec peu de moyens mais beaucoup
de conviction, avec le désir d’exister et
de raconter un pays par ses propres voix.
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Nabil Djedouani, fondateur des archives

numeériques du cinéma algérien :

« Restituer une ceuvre oubliée
est pour moi particulierement
émouvant et porteur de sens »

Dans cet entretien, Nabil Djedouani, fondateur des « Archives numériques du cinéma algérien », revient
sur la redécouverte du film Les Plongeurs du désert de Tahar Hannache (1952), qu’il a retrouvé, ainsi que
sur les conditions de sa numérisation et de sa restauration. Il raconte également la portée symbolique
de sa présentation en ciné-concert a 'ouverture de 'AIFE alerte sur les dérives des images générées
par IA, et évoque I'évolution, ces derniéres années, de la conscience patrimoniale autour des archives

filmiques en Algérie.

= Comment est né le projet de res-
tauration du film Les Plongeurs du
désert de Tahar Hannache ?

Lors de I'une de mes collectes d’archives
a Alger, j’ai enfin eu la chance de
rencontrer Thouraya Benelhannache,
la fille du cinéaste Tahar Hannache, avec
qui j’étais en contact depuis plusieurs
années. Elle avait précieusement
conservé un ensemble d’archives
ayant appartenu a son pere. Parmi ces
documents d’'une rareté exceptionnelle
se trouvait une copie 16 mm des
« Plongeurs du désert ».
Dés que je l'ai vue,
jal immédiatement
proposé a Thouraya
de numériser et de
restaurer ce film.
Deux ans plus
tard, c’est chose
faite. J’avais
longtemps
cherché
cette
ceuvre
que
beaucoup
considérent
aujourd’hui
comme le tout premier
film de fiction algérien
réalisé par un Algérien,
tourné en 1952, soit deux ans

avant le début de la guerre de Libération.
Retrouver et sauver cette copie a été un
moment d’intense émotion.

® Le film date de 1952 et la restaura-
tion s’est faite a partir d’'une copie
16 mm conservée par la famille.
Dans quel état avez-vous trouvé ce
matériau et quels ont été les princi-
paux défis techniques ?

La copie 16 mm sur laquelle nous
avons travaillé était dans un état
particuliérement dégradé. A l'évidence,
il s’agissait d’'une copie d’exploitation
ayant beaucoup circulé : les perforations
étaient trés abimées, le support était
couvert de rayures profondes et, surtout,
le film avait entamé son processus de
décomposition de l'acétate ; il dégageait
cette odeur caractéristique de vinaigre si
redoutée des archivistes. Quant a la piste
sonore, elle était elle aussi endommaggée,
presque inaudible par endroits. Nous
avons d’abord dii réparer mécaniquement
les perforations endommagées et
procéder a un nettoyage délicat avant
méme de penser a la numérisation.
La restauration numeérique a ensuite
permis d’atténuer une grande partie des
rayures et des instabilités, sans toutefois
pouvoir tout effacer : certaines traces
du temps restent visibles, et c’est aussi
ce qui fait le prix de cette copie unique.
Lidéal, bien sfir, aurait été de partir du
négatif original. Malheureusement,
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celui-ci reste introuvable a ce jour. Je
continue néanmoins les recherches : il
refaisait surface, nous pourrions offrir
aux Plongeurs du désert une restauration
définitive, ala hauteur de son importance
dans l'histoire du cinéma algérien.

® Comment est née cette idée de la
projection de la copie restaurée ac-
compagnée en direct a l'ouverture
de 'AIFF?

Lidée du ciné-concert est née presque
naturellement, dés les premiers
visionnages aprés numeérisation. En
redécouvrant la musique originale
composée par Mohamed Iguerboucheéne,
une partition d’une richesse et d'une
modernité stupéfiantes pour I'époque, il
m’a semblé indispensable de lui rendre
hommage en la faisant interpréter en
direct. Le lien entre musique et cinéma
m’a toujours passionné, et je révais depuis
longtemps de proposer ce dispositif en
Algérie. Une premiére tentative avait déja
été esquissée il ya quelques années avec
le talentueux Khalil Baba Ahmed pour
les Rencontres cinématographiques de
Béjaia, mais le manque de temps nous
avait contraints a y renoncer. Quand
Nabila Rezaig, directrice artistique de
I'AIFE et Mehdi Benaissa, commissaire
du festival, ont appris l'existence de cette
copierestaurée, je leur ai immédiatement
proposé l'idée d’un ciné-concert. Ils
ont dit oui tout de suite, avec une
confiance et un enthousiasme qui m'ont
profondément touché. Un immense
merci 4 eux, ainsi qu’a toute I'équipe,
pour les moyens exceptionnels mis en
ceuvre. J'espere que ce moment restera
gravé dans les mémoires.

® Quel sens donnez-vous a ce mo-
ment : présenter un film restauré,
presque perdu, dans un festival
international au coeur d’Alger ?

Pour moi, c’est une évidence et une
immense fierté. Présenter les Plongeurs
du désert restaurés, en ciné-concert, en
ouverture d’un festival international,
au cceur méme d’Alger, c’est comme
boucler une boucle symbolique
extrémement forte. Restituer au public
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algérien une ceuvre oubliée, ostracisée
a I'époque coloniale, portée par des
interpretes tels que Himoud Brahimi
et Djamel Tchanderli, est pour moi
particuliérement émouvant et porteur
de sens. C’est aussi un nouveau jalon
dans le travail de longue haleine que je
mene depuis des années pour retrouver,
sauvegarder et valoriser le patrimoine
cinématographique algérien. Montrer
qu’'un film qu'on croyait perdu a jamais
peut renaitre et émouvoir un nouveau
public, c’est la plus belle réponse a
tous ceux qui pensaient ce patrimoine
définitivement condamné a l'oubli.
® Les Archives numériques du ciné-
ma algérien ont également partici-
pé ala création du teaser de la 12¢

édition de 'AIFE En quoi a consisté
votre contribution ?

L'équipe du festival m’a sollicité pour
réaliser un teaser rendant hommage aux
films les plus emblématiques tournés a
Alger a travers l'histoire du cinéma. J'ai
puisé dans les collections des Archives
numeériques du cinéma algérien pour
sélectionner une dizaine d’extraits
de films algériens tournés a partir de
1962 a Alger. Alger a toujours fasciné
les cinéastes : sa lumiére unique, son
architecture, la Casbah, la mer, son
histoire. L'idée était de faire ressurgir ces
films du passé dans 'Alger d’aujourd’hui,
de créer la rencontre d’'un imaginaire
collectif et de la ville telle qu’elle se vit
aujourd’hui.

® Vous alertiez récemment sur la cir-
culation récente de fausses images
générées par IA prétendant repré-
senter des plateaux de tournage al-
gériens. Qu'est-ce qui vous inquiéte
le plus dans ce phénomeéne ?
Ce qui m’inquiéete profondément, c’est la
vitesse a laquelle ces images totalement
inventées se propagent et finissent
par étre prises pour des documents
historiques authentiques, surtout aupres
de personnes qui n'ont pas les repéres
nécessaires. Quand une fausse photo d'un
prétendu plateau d’un film algérien fait
le tour des réseaux, elle s’incruste dans
les imaginaires et remplace peu a peu la

vraie mémoire. A terme, on risque de voir
se constituer une histoire parallele du
cinéma algérien, faite de légendes et de
fantasmes totalement décontextualisés,
au détriment des faits et des véritables
archives. C’est une forme de réécriture
insidieuse du passé. Paradoxalement,
j’y vois aussi l'expression d'un besoin
d’images, d'un désir d’'images que seule
la recherche et la mise en circulation
réelle pourra venir réparer.
= Depuis la création des Archives
numériques du cinéma algérien
comment percevez-vous 'évolution

de la conscience patrimoniale au-
tour des images et des films ?

On sent depuis ces derniéres années un
vrai basculement. Il y a dix ans, parler
de patrimoine cinématographique
algérien suscitait souvent l'indifférence
ou le scepticisme. Aujourd’hui, l'intérét
est massif : les jeunes cinéastes, les
artistes, les étudiants, le public lui-
méme réclament ces images, veulent les
voir, les comprendre, les réutiliser. On
le voit dans l'explosion des projets d’art
contemporain qui integrent 'archive,
dans les festivals qui programment des
sections patrimoine, dans les demandes
de numérisation qui affluent, dans les
expositions... Il y a une vraie prise de
conscience que ces films ne sont pas
seulement sujets a nostalgie, mais
des témoignages précieux sur qui
nous sommes, sur notre histoire, nos
luttes, nos espoirs. Reste maintenant
a transformer cette envie en politique
publique durable : création d’une
cinémathéque digne de ce nom, plan
massif de sauvegarde des copies nitrate
et acétate encore en danger, formation
de restaurateurs... Le chemin est encore
long, mais je suis convaincu que nous
sommes désormais sur la bonne voie,
portés par une génération qui refuse de
laisser disparaitre son histoire et qui, pour
la premiere fois depuis I'indépendance,
regarde vraiment son cinéma comme un
trésor commun a protéger, a transmettre
et a faire revivre.
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Ces figures du septiéme art algérien

nous ont quitté en 2025

Etoiles éteintes, lumiéres éternelles

Ils nous ont quittés, mais les traces qu’ils ont laissées dans le septiéme art algérien demeurent gravées
a jamais dans le panthéon de notre culture et de notre histoire. Lannée 2025 fut particulierement
douloureuse, marquée par la disparition de plusieurs figures majeures du cinéma national.

Biyouna, adieu la diva !

La récente disparition qui a sans
doute ému tous les Algériens est celle
de Biyouna (Baya Bouzar). Révélée au
grand public en 1973 dans le feuilleton
a succes L'incendie de Mustapha Badie,
elle apparait dans 24 longs-métrages de
fiction, dont Leila et les autres de Sid Ali
Mazif, son premier réle au cinéma en
1977 Sa derniére apparition sur grand
écran remonte a 2018, sous la direction
de Rachid Bouchareb dans Le flic de
Belleville. Une diva inoubliable, qui a
marqué plusieurs générations par sa
spontanéité, sa franchise, sa simplicité
et un talent inestimable.

Lakhdar-Hamina, unique
Palme d’or d’Afrique

Mohamed Lakhdar-Hamina nous a
quittés le 23 mai 2025 a I'age de 91 ans,
laissant une filmographie riche de huit
longs-métrages d’exception. L'histoire
retiendra qu’il demeure, a ce jour, le
seul cinéaste africain a avoir remporté
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la prestigieuse Palme d’or au Festival de
Cannes, en 1975, pour Chroniques des
années de braise. Acteur, scénariste,
producteur et réalisateur, il a excellé dans
divers genres, du drame a la comédie.
Parmi ses ceuvres marquantes figurent
Hassan Terro (1968) ou encore Vent de
sables (1982). A plus de 80 ans, il offre aux
cinéphiles Crépuscule des ombres (2014),
film au sein duquel il forme une nouvelle
génération de techniciens et d’artistes.
L'Institut national supérieur de cinéma
de Koléa porte son nom en hommage a
son immense parcours et son combat
pour le cinéma.

Rmimez, artiste au talent
incommensurable

Un autre grand nom s’est éteint :
Faouzi Saichi, connu sous le nom de
« Rmimez » grace a son role dans le
film musical Les aventures de Rmimez
de Djamel Bendeddouche (1986). Trois
ans plus tdt, il campe son premier role
principal dans Les folles années du twist
de Mahmoud Zemmouri, avec lequel il
collabore également dans De Hollywood
a Tamanrasset (1990) puis Beur, blanc,
rouge (2006). Au physique singulier et au
cceur d’enfant, il travaille avec de grands
cinéastes tels que Benamar Bakhti dans
le mythique Le clandestin (1989), Merzak
Allouache ou encore Rachid Bouchareb.
Aimé de toutes les générations, il reste
particuliérement connu des plus jeunes
grace a des téléfilms et des séries comme
Nass mlah city.

Hamza Feghouli, figure de
proue du rire

Hamza Feghouli s’est éteint cette année
a l'dge de 86 ans. Populaire sous le nom
de « Ma Messaouda » dans une série
humoristique éducative aux cotés de
« Hdidwan » dans les années 1970-1980,
il transpose ce personnage au cinéma
dans Hassan Niya (1989). Il incarne aussi
I'inoubliable « Kouider Ezedam » dans
Le clandestin (1989), figure phare de la
culture populaire algérienne. Ce maitre
du rire joue également dans Hold up a
Mascara (1981).

Ils nous ont quittés aussi...

Discret mais talentueux, Madani
Naamoun nous a quittés laissant derriére
lui un parcours artistique remarquable.
Enfant de la Casbah d’Alger, il débute sur
les planches a 'aube de I'indépendance
avant de jouer pour la télévision et le
cinéma. On le retrouve notamment aux
c6tés de Hadj Abderrahmane (I'inspecteur
Tahar) dans Les chats (1977), mais aussi
dans Leila et les Autres la méme année,
puis Les portes du silence d’Amar Laskri
(1987).

Miloud Khetib s’est éteint le 20 novembre
2025 a I'dge de 80 ans. Comédien brillant
installé en France, il méne une carriére
théatrale saluée et fait deux apparitions
au cinéma aux cotés du cinéaste Okacha
Touita : Les sacrifiés (1983) et Morituri
(2007).

7 I i



Décoloniser I'image : enjeux
identitaires dans le cinéma algérien

® Par Mourad Yelles

epuis sa naissance, au

méme titre que la peinture

avec la question de la

perspective, le cinéma n’a
cessé de se confronter a la question
de la représentation de l'espace. Avec
Iinvention de I'image animée, l'art
cinématographique a tres vite été
obligé d’inventer différentes approches
esthétiques pour représenter des
lieux, des territoires et des modes
d’occupations spatiales. Ce faisant, il
ne pouvait ignorer ce que ce formidable
pouvoir de création pouvait impliquer
en termes de mise en scéne d’un certain
ordre social et économique. Pour le dire
autrement, qu’il en assume ou pas les
enjeux, a travers ses multiples lectures/
interprétations de I'espace, le cinéma
est partie prenante des processus
idéologiques par lesquels sont produits,
se diffusent et s’affrontent les discours
de légitimation et de délégitimation des
rapports sociaux et des mécanismes de
domination. A titre d’exemples, on peut
citer les différentes mises en scéne de
la banlieue (de la médina en contexte
colonial) pour ce qui reléve de la ville,
ou plus généralement de l'espace urbain
dans sa relation avec l'espace paysan/
montagnard. On peut aussi mentionner
I'univers du western américain et son
traitement thématique de la frontiére. En
tout état de cause, quel que soit le cadre
(citadin ou rural, local ou exotique), il est
ici question des différentes maniéres de
I'habiter et donc des « tactiques » et des
« stratégies » (De Certeau) mobilisées par
les « usagers » et les acteurs politiques
pour défendre leurs intéréts respectifs.
D’un point de vue historique, dans le
contexte de la formidable dynamique
socioéconomique, scientifique et
culturelle de I'Occident capitaliste, le
cinéma s’est trés rapidement retrouvé
impliqué dans les grandes manceuvres

cine3AB ¢

impérialistes. Et donc partie prenante
dans les processus militaro-industriels
de domination des espaces coloniaux.
Si, pour reprendre la célébre formule
d’Yves Lacoste, « la géographie, ca sert
d’abord a faire la guerre », il est certain
que le cinéma a, lui aussi, contribué a
configurer les imaginaires territoriaux
en lien avec l'aventure impérialiste
occidentale en Afrique, en Asie et en
Amérique. Il n'est, pour s’en convaincre
que de se rappeler les premiéres images
tournées en Algérie pour les fréres
Lumiéres par l'opérateur Alexandre
Promio en 1896. La volonté de mettre
en scene l'appropriation de l'espace
«indigéne » et sa reconversion en une
colonie moderne et prospere s’affiche de
fagcon on ne peut plus explicite. Plus tard,
dans les années 1930-40, des productions
telles que Pépé le Moko ou L'Atlantide
révélent clairement la maniére dont
le cinéma colonial, dans la logique de
lesthétique orientaliste, a réussi a créer
un dispositif sémiologique relativement
élaboré pour circonscrire et hiérarchiser
les espaces « autochtones » (médina ou
désert) afin de les « assimiler » sur le
plan folklorique et de réduire ainsi les
communautés « indigénes » au statut de
figurants a la présence fantomatique -
et pourtant génante. En réalité, comme
le dit Fanon : « Le monde colonisé est
un monde coupé en deux. La ligne de
partage, la frontiére en est indiquée par
les casernes et les postes de police. »
(DT) C’est cette « ligne de partage »
que la guerre de libération va faire
précisément voler en éclat en remettant
en cause les rapports de domination et
en répondant a la violence coloniale par
la contre-violence révolutionnaire. Ce
sera l'occasion pour le cinéma algérien
naissant de se réapproprier les espaces
et les lieux de l'identité nationale (la
Casbah, le maquis) et de mettre en scéne

ses nouvelles figures emblématiques (le
maquisard, le martyr). Comment ne
pas penser ici aux documentaires de
René Vautier (LAlgérie en flamme) et
des premiers cinéastes militants de la
cause nationale. Dans la période post-
indépendance, a travers un certain
nombre de grandes productions ou de
feuilletons télévisés : Le Vent des Aureés,
La Bataille d’Alger, Hassan Terro, El-
Hariq) le cinéma algérien - entiérement
financé et géré par des organismes
étatiques - contribuera puissamment a
entretenir et a enrichir le récit national.
L'enjeux étant de réussir a articuler
des espaces historiques et politiques
dont la symbolique pouvait préter a
des interprétations contradictoires.
Exemples avec la campagne (défini
comme le berceau originel de la
Révolution et sa composante premiére et
«authentique » : 1a paysannerie) et la ville
(concue comme le lieu alternatif de la
résistance, avec son lumpenprolétariat et
ses vieilles traditions urbaines). Dans les
années 1970, en initiant ce que la critique
désignera sous le nom de « cinéma
ElDjadid », une « nouvelle vague » de
cinéastes tentent de repenser le rapport
a l'espace national et donc a l'identité
nationale a la lumiére des nouveaux
enjeux socio-économiques et culturels
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post-indépendance. C’est 'heure des
questionnements, des interrogations,
voire des désillusions. En réinvestissant
de maniére critique, voire polémique,
l'espace urbain et ses frontiéres (sociales,
culturelles, administratives, politiques),
Le Charbonnier ou Omar Gatlato
témoignent a la fois des contradictions
idéologiques et des attentes des nouvelles
générations. A l'inverse, en imaginant
pour ses héros une topographie

«nomade», inscrite dans une réalité a
la fois fantasmatique mais mobilisant
un véritable «cocktail» de références
identitaires proprement algériennes, Le
Clandestin (Benaamar Bakhti) préfigure
d’une certaine maniére les désarrois
socioculturels de la génération des
jeunes migrants clandestins (harragas).
Plus tard, avec la « décennie noire »
et ses conséquences, les cinéastes se
retrouvent confrontés a la nécessité de

rendre compte d'un nouveau rapport
a la géographie. Celle de leur pays en
proie a une violence qui redéfinit les
territoires en fonction de I'évolution des
rapports de force entre protagonistes de
la tragédie nationale et projette aussi les
imaginaires vers des horizons marqués
par de nouvelles trajectoires exiliques.

= Mourad Yelles Inalco - Lacnad (Paris)
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