LA GAZETTE DU FESTIVAL Numéro 06, mercredi 10 décembre 2025

Sa vie portée a I'écran
par Mila Turajlié e

Emotion '
et meémoire — i
autour d’Elaine =
Mokhtef1 -
héroine

algerienne

AIFF_APP
= |
Mehdi Dilmi, DG adjoint de TONDA : : :_'
« Les producteurs doivent se l{'@: ﬁr&, .
° [ , ° § " r
professionnaliser pour conquérir = W0 -
les marchés étrangers » - \4

p‘blf i
v <

Mglors  oLoaeE %(5) 204 »anep Mww k- l

International
® :%:. & ﬁ!é%

FilmFestival 1
pLal gl yiljall ylymo 2 <
+:HoOQlrs +.XOiMol+ | SCKXEI | KX.£50



Sa vie portée a I'écran par Mila Turajli¢
Emotion et mémoire autour d’Elaine
Mokhtefi héroine algerienne

Mardi, au Petit Théatre de 'OREE le Festival international du film d’Alger a consacré un panel émouvant
a Elaine Mokhtefi, militante engagée corps et ame pour 'indépendance de I'Algérie. Aux cotés de la
cinéaste Mila Turajli¢ et du critique Ahmed Bedjaoui, cette grande figure est revenue sur son parcours,
du bureau algérien de New York a I'Algérie indépendante, en passant par Frantz Fanon, 'ONU et le
cinéma de combat.

Un panel s’est tenu mardi au Petit
Théatre de 'OREE dans le cadre du
Festival international du film d’Alger,
réunissant la cinéaste et documentariste
Mila Turajli¢, la militante américaine
Elaine Mokhtefi et le critique de cinéma
Ahmed Bedjaoui. La rencontre, congue
comme un dialogue croisé, était
largement consacrée au role d’Elaine
Mokhtefi, figure centrale mais longtemps
discréte de la lutte pour 'indépendance
algérienne.

En ouverture, Ahmed Bedjaoui a salué
I'importance de ce moment pour le
festival, pour le cinéma algérien mais
aussi pour l'histoire du pays. Il a présenté
Elaine Mokhtefi, un témoin direct de la
Révolution algérienne, rappelant qu’elle
a travaillé au bureau de la délégation
du FLN/GPRA auprés de 'ONU a New
York au début des années 1960, en plein
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ceeur de la bataille diplomatique pour
I'indépendance.

Bedjaoui a insisté sur le fait que la guerre
de libération s’est jouée aussi « sur le
terrain de la communication » : Elaine y
fut traductrice, médiatrice et actrice de
la campagne internationale, aux cotés de
diplomates comme Abdelkader Chanderli
et Mhamed Yazid. Il a rappelé que ce
travail a contribué a faire progresser la
question algérienne a 'ONU, jusqu’aux
résolutions anticoloniales qui ont
marqué la fin de la domination frangaise.

11 a également évoqué les films
Djazairouna (Notre Algérie) et Yasmina,
produits par le Service cinéma du GPRA
et destinés précisément a étre montrés
aux Nations unies pour éclairer l'opinion
internationale sur la lutte algérienne.

Un retour en Algérie chargé de mémoire

OREF

Bedjaoui a rappelé qu’aprés la victoire de
I'indépendance, Elaine Mokhtefi rejoint
I'Algérie en 1962, ou elle vivra douze
ans comme journaliste et traductrice,
au service des institutions et des
mouvements de libération accueillis a
Alger. Prenant la parole, Elaine Mokhtefi
s’est dite trés émue d’étre a nouveau a
Alger et de voir son parcours filmé par
Mila Turajli¢, qu’elle a décrit comme
réalisant un « travail de mémoire » qui
fait remonter ses souvenirs et redonne
sens, a distance, a ce qu’elle considérait
alépoque comme “normal” : étre du coté
de la justice, de I'indépendance, de la fin
du colonialisme.

Elle est revenue briévement sur son
engagement précoce contre le racisme
et le colonialisme aux Etats-Unis, puis
en France, ou elle découvre la réalité du
colonialisme francais et de la condition
des travailleurs algériens a Paris dans les
années 1950. C'est ce cheminement qui la
meénera ensuite vers la cause algérienne,
puis au bureau algérien de New York, au
moment ot la question de 'Algérie arrive
devant 'Assemblée générale de 'ONU.

Geneése d'un film sur Elaine

Mila Turajli¢ a ensuite pris la parole
pour replacer le panel dans le cadre
de son propre travail. Invitée pour la
premiere fois au festival en 2013, elle
explique que sa rencontre avec I'Algérie
a été déterminante dans son parcours.
C’est lors d’'une édition précédente du
festival qu’elle rencontre le caméraman
yougoslave Stevan Labudovi¢ et entame
le projet de documentaires Non-Aligned
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et Ciné-Guerrillas, consacrés au réle du
cinéma dans la lutte anticoloniale et le
mouvement des non-alignés.

Elaine apparait déja dans Ciné-Guerrillas,
ou elle est filmée comme témoin de la
bataille diplomatique a 'ONU. De cette
collaboration est née 'idée de centrer
un nouveau film sur elle, pour raconter
savie entiére - des Etats-Unis a Paris, de
New York a Alger. Turajli¢ qui présenté
au public un premier extrait indique
que ce documentaire est actuellement
en montage.

Dernier film gala projeté au 12e AIFF

Salam : quand le cinéma devient la
meémoire vivante d'un peuple déraciné

Dans les plaines arides des camps de réfugiés, ou la terre et le ciel se confondent dans le méme souftle
de poussiére, une petite école de cinéma résiste. Résiste au temps, a l'oubli, a la dépossession. C'est 1a,
au cceur des camps sahraouis, qu’a émergé Salam, documentaire uruguayen signé Agustina Willat,
projeté mardi a la 6éeme soirée du Festival International du Film d’Alger.

Les Sahraouis vivent depuis prés d'un
demi-siécle dans des camps de réfugiés,
aprés l'occupation du Sahara occidental.
Dans cet exil permanent, une génération
a choisi I'image comme outil de survie
culturelle. Leur école de cinéma, créée
par des jeunes passionnés, est devenue
bien plus qu'un lieu d’apprentissage : un
espace pour se raconter et exister face
a leffacement. En 2016, une rencontre
fortuite entre I'école sahraouie et I'Ecole
de cinéma d’Uruguay ouvre la voie au
film. Les premiers déplacements de
léquipe uruguayenne, dirigée par Diego
Soria et Agustina Willat, sont marqués
par un élan de solidarité romantique.
Mais le terrain leur impose vite ses regles
: ici, pas de film « sur » le conflit, mais
un film « avec » les gens. A partir de 13,
Salam se transforme : Ce ne sont pas les
cinéastes qui filment le peuple sahraoui
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; ce sont les Sahraouis qui racontent leur
rapport au cinéma.

Filmer pour résister

Le film suit le quotidien de I'école : ses
classes improvisées, ses projections dans
la poussiére, ses éléves qui apprennent
a cadrer, éclairer, monter. A travers ces
gestes techniques, c’est un peuple entier
qui réaffirme sa mémoire. La ou la terre
a été perdue, les images deviennent
territoire. Dans Salam, tout semble peint
avec les mémes pigments : sable, ocre,
lumiére blanche. Cette unité visuelle
n’est pas un effet esthétique mais la
vérité d’'un lieu ou chaque nuance a été
effacée par 'histoire. Mais le film ne parle
pas d’effacement. Il parle d’obstination,
de transmission, de cinéma comme
résistance. Salam rappelle qu’au-dela de
I'industrie et des festivals, le cinéma peut
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redevenir ce qu’il a toujours été : un geste

vital. Une arme pacifique. Une mémoire
contre 'oubli. Une fagon, pour un peuple
quon a dépouillé de tout, de reconstruire
un espace ou exister.
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Mila Turajli¢, réalisatrice :

« Les images de Labudovi¢
sur la Révolution
algerienne sont un trésor
encore inexploité »

Invitée au Festival International du Film d’Alger, la réalisatrice serbe
Mila Turajli¢ revient sur son travail autour des archives filmées par
Stevan Labudovi¢, caméraman de Tito et témoin privilégié de la
guerre d’indépendance algérienne. Deux films, un vaste chantier de
numérisation et un projet en cours autour de la militante Héléne Mokhtafi
: rencontre avec une cinéaste qui ceuvre a réveiller une mémoire
filmée encore méconnue.

Vous avez consacré deux films dans ses voyages, notamment lors
a Stevan Labudovi¢, témoinde  des rencontres ayant conduit a
la lutte algérienne. Comment a

> la naissance du Mouvement
commencé cette aventure ?

des Non-Alignés a Belgrade
Je suis venue pour la premieére en 1961. Le second film, Ciné-
fois en Algérie en 2013, invitée Guérilla, se concentre sur
par le festival avec mon premier son engagement aux cotés
film documentaire. C’est 1a que de 'ALN. Envoyé en 1959 pour
j’ai rencontré Stevan Labudovi¢, filmer le maquis a la frontiére
présent comme invité d’honneur. algéro-tunisienne, il a suivi la
Cette rencontre a étéledébut d'un lutte jusqu’a 'indépendance
travail commun qui a duré présde puis durant sa premiére année.
trois ans, jusqu’a son décés en 2017 1l a également formé les premiers

. opérateurs algériens et contribué
De cette collaboration sont
nés des documentaire. De quoi

s’agit-il ? actualités nationales.

aux cinq premiers numéros des

Deux longs-métrages ont vu le jour Vous travaillez aujourd’hui a

: Non Aligné et Ciné-Guérilla. Le la numérisation de son archive

filmée. Que représente ce fonds

premier explore le role de Labudovi¢ ,

en tant que caméraman du
président Tito, qu’il a accompagné

On estime a 83 kilomeétres

de pellicule les images
tournées par Labudovi¢

pendant la guerre

d’Algérie. Un matériau

brut, non monté,

conservé a Belgrade

dans d’excellentes
conditions mais encore

non indexé. Je numérise

_ _@ progressivement ces
© 4. bobines et j’ai apporté a
Alger les scans réalisés

pour organiser des ateliers
d’archives a la

Cinématheque algérienne.
Deux sessions ont déja
eu lieu, une troisiéme se
prépare. Ces rencontres
permettent de réfléchir
collectivement a la maniére
de valoriser ce patrimoine.

Ces archives peuvent-
elles nourrir d’autres
documentaires et
recherches historiques ?

Bien sir. Ce matériel est
exceptionnel et ouvre
d’immenses perspectives.
Grace au carnet d’adresses
transmis par Labudovi¢,
j’ai pu rencontrer d’autres
personnalités algériennes
comme Lamine Bechichi,
dont j’ai enregistré le
témoignage avant son déces.
Il reste beaucoup a explorer,
notamment sur l'usage
stratégique du cinéma
par le FLN. Le film a servi
d’outil diplomatique
pour porter la
lutte algérienne

sur la scéne
internationale,

en particulier a 'ONU.
C’est dans ce cadre que j’ai
rencontré Héléne Mokhtafi,
figure du bureau du FLN a
New York.

Vous préparez d’ailleurs
un film consacré a
Héléne Mokhtafi...

Oui. Elle apparait dans Ciné-
Guérilla, mais notre relation
est devenue trés forte et
nous travaillons depuis cinq
ans sur un documentaire
centré sur elle. Nous avons
tourné a New York, a'ONU,
a Paris et en Algérie. J’'ai
présenté quelques extraits
pendant ce festival et
j’espére finaliser le film
I'année prochaine.
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Panel sur les droits d’auteurs et le cinéma

Quand le piratage met en
péril toute I'industrie

En marge du Festival international du film d’Alger, le panel sur les droits d’auteurs et le cinéma, organisée
mardi a décrypté les coulisses du 7e art algérien et le risque que fait peser le piratage sur son économie,
car derriere chaque image, se joue désormais un combat pour protéger les ceuvres, valoriser les talents
locaux et assurer la survie financiére du 7¢ art, comme l'ont si bien expliqué les intervenants.

D'entrée, Mehdi Dilmi, directeur général
adjoint de I'Office national des droits
d’auteur et des droits voisins (ONDA),
a tenu a souligner 'importance de la
dimension économique dans 'analyse du
cinéma. Entrant au coeur de la réflexion,
Mehdi Dilmi souligne que le droit
d’auteur n’est pas a percevoir comme
«une charge », mais plutét comme
«un investissement ». Il explique que
« ce systéme fonctionne quand l'ceuvre
est rentable, mais redistribue pour les
périodes de début ou de fin de carrieére,
pour accompagner les artistes tout au
long de leur parcours ».

1l rappelle que le respect des droits
concerne non seulement les artistes
interpreétes, mais aussi les techniciens
et les ayants droit, surtout pour les films
d’archives. « Quand j'utilise une image,
méme pour promouvoir un projet ou
avancer sur une production, je dois avoir
les droits des héritiers ». Cette vigilance
est d’autant plus importante, pour Dilmi,
dans un contexte national marqué parle
piratage. « LAlgérie est considérée comme
étant dans une zone rouge parce qu'on
laisse croire que le piratage est toléré.
Certaines chaines privées diffusent des
films sans licence, et le monde le voit »,
alerte-t-il. Pour lui, le probléme est
systémique car « finalement, tout doit
étre articulé comme une horloge. Si le
systéme est disloqué, ¢a ne marchera
pas».

La rencontre a aussi évoqué la
normalisation technique, le respect
des droits d’auteur et la structuration
du secteur qui doivent aller de pair

cine3AB -

pour développer un cinéma algérien
compétitif et respecté a I'international.
Dilmi dira qu’il y a nécessité d’une prise
de conscience collective. Si nous voulons
que le cinéma algérien progresse, chaque
maillon de la chaine doit comprendre
et respecter les regles, techniques,
économiques et juridiques ».

De la pellicule au
numérique

De son coté, Hamoudi Laggoune,
directeur de la photographie et
membre de 'Association algérienne
des techniciens du cinéma est revenu
sur les transformations profondes que
le numérique a imposées au cinéma
algérien. Pour lui, « les caméras de prise
de vue sont passées de la pellicule vers le
numérique. Ce bond technologique nous
a permis de nous intégrer dans ce flux
et de proposer des services, apportant
autonomie et expertise locale ».

11 rappelle qu’avant 'avenement du
numérique, la post-production des
films algériens se faisait principalement
a l'étranger, générant des cotts trés
élevés pour les producteurs. « Dés
2016, les premiers films algériens ont
été entierement post-produits par des
compétences locales et en Algérie »,
souligne-t-il, citant l'exemple du
réalisateur Sid Ali Mazif.

Laggoune explique également
I'importance de la normalisation
technique imposée par les studios
hollywoodiens. « En 2008, sept studios
dont Warner Bros, Disney, etc. ont
créé la norme DCI pour la projection

numeérique. Avant, une copie pouvait

circuler librement. Aujourd’hui, tout est
codé et soumis a autorisation », a-t-il dit.

Selon lui, la norme DCI impose que
chaque projecteur soit enregistré dans
une base mondiale, et que chaque copie
soit verrouillée avec un code unique
(KDM), alors « pour projeter un film, il
faut l'autorisation du studio et le numéro
de série du projecteur. Si quelqu'un décide
de changer de salle, il doit obtenir une
nouvelle copie ». Cette régle, complexe
mais essentielle, vise a protéger les droits
des auteurs et a éviter la circulation
illégale des ceuvres.

Laggoune rappelle que « si on ne respecte
pas cette norme, nos films ne passeront
nulle part, y compris dans nos cinémas ».
Il poursuit que la norme est aussi
bénéfique pour les auteurs et cela « surle
plan droit d’auteur, elle est intéressante
car elle évite les problémes de piratage et
garantit que les ayants droit percoivent
ce qui leur revient ».
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Mehdi Dilmi, DG adjoint de 'ONDA :

« Les producteurs doivent se
professionnaliser pour conqueérir les
marchés étrangers »

® Quel est le réle actuel de TONDA
vis-a-vis des créateurs algériens
dans le cinéma ?

Aujourd’hui, 'ONDA ne se limite plus a
la simple gestion des droits. Nous avons
élargi notre mission a la valorisation
des créateurs. Chaque scénariste,
compositeur ou réalisateur qui déclare
son ceuvre a 'ONDA nous mandate pour
récupérer ses droits a chaque diffusion a
la télévision ou dans les salles de cinéma.
Mais cela suppose que les auteurs eux
mémes jouent leur role et déclarent leurs
ceuvres. Notre action dépasse la simple
gestion, elle accompagne le parcours
professionnel et artistique des créateurs.

= Comment évaluez-vous les
connaissances des auteurs
algériens sur leurs droits ?

Les connaissances sont limitées, ce qui
est normal, ce n’est pas le role du créateur
de tout connaitre. Il est essentiel qu'ils se
constituent en fédérations ou associations
et qu’ils s’entourent de personnes
compétentes pour gérer leurs droits et
négocier efficacement. Le créateur doit
se concentrer sur sa création, mais avoir
le minimum de connaissances pour
choisir le bon manager ou interlocuteur
est indispensable.

® Avec l'essor des plateformes
internationales, comment
sécuriser les films algériens ?

Les producteurs doivent se
professionnaliser et positionner leurs
ceuvres sur les marchés étrangers et
les plateformes numériques. Une fois
qu'un film est exploité correctement, ces
plateformes permettent de mesurer les
audiences en temps réel et de redistribuer
les revenus automatiquement. Mais
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cela nécessite que I'ceuvre soit déclarée,
exploitée et protégée via une société de
gestion collective comme I'ONDA.

= 'ONDA négocie-t-elle avec les
plateformes numériques comme
Netflix pour la numérisation
et la sécurisation des ceuvres
algériennes ?
Nous travaillons avec Netflix,
notamment pour les ceuvres musicales
et certaines ceuvres cinématographiques.
Pour que la négociation soit rentable,
il faut disposer d’'un volume suffisant
de films, idéalement une trentaine
ou une quarantaine, pour générer des
revenus de redevances. Les producteurs
pourront alors intégrer leurs films via
des distributeurs et s’assurer qu’ils soient
attractifs pour le public.

® Concernant le piratage, comment
lutter contre ce phénomene ?

La lutte contre le piratage repose sur
I'éducation, I'intelligence collective et la
responsabilité partagée. Il faut intégrer
la question de la propriété intellectuelle
dans les programmes de formation et
sensibiliser tous les acteurs du secteur
a leurs obligations. I'accompagnement
doit étre global, impliquant toutes
les parties prenantes pour garantir la
protection et la valorisation des ceuvres.

® Quel impact pour 'ONDA d’avoir
été élu a la vice-présidence du SCCR
de 'OMPI ?

En tant que vice-président du comité
permanent du droit d’auteur et des
droits connexes au niveau de 'OMPI,
je représente I'Algérie dans les grandes
instances internationales. Cela permet
de défendre nos problématiques dans

\/
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le « Grand Sud » et de participer a la

géopolitique économique et culturelle
mondiale, dominée par les grandes
plateformes numériques et les pays
développés. C’est une fierté pour I'Algérie
et une reconnaissance du travail mené
pour structurer le droit d’auteur et
protéger nos créateurs. Elle ouvre des
perspectives pour mieux négocier et faire
connaitre nos ceuvres dans un monde
ou les régles sont souvent définies
par les pays développés et les grandes
plateformes numériques.

7 I i



Atelier avec Arezki Mellal :

« L'écriture d'un scénario ou d’'une piéce
de théatre, ce n'est pas de la littérature »

Romancier, nouvelliste, dramaturge et scénariste, Arezki Mellal a dirigé durant cinq jours l'atelier
d’écriture de scénario de 'AIFE encadrant une douzaine de participants au Centre culturel Larbi Ben
M’hidi. Auteur du roman Maintenant ils peuvent venir, porté a 'écran en 2015, il a consacré cette session
a la transmission des bases de la dramaturgie et des techniques indispensables a la construction d’'un
récit cinématographique. Dans cet entretien, il revient sur les enjeux de cette formation intensive.

® Comment s’est déroulé I'atelier sur
Pécriture de scénario que vous avez
dirigé ?
Pour moi, cela s’est trés bien passé.
Les participants étaient attentifs,
demandeurs, et j’ai été agréablement
surpris par la constance avec laquelle ils
ont suivi le travail jusqu’au bout. Cétait
réconfortant et trés gratifiant, vraiment
important pour moi.

® Et vous avez travaillé sur quoi
exactement ?

Ce qui manque le plus, ce sont les
techniques. L'écriture d’un scénario
ou d’une piece de théitre, ce n’est pas
de la littérature : c’est une écriture
trés technique, et il est essentiel de
comprendre qu’il ne suffit pas de vouloir
écrire pour faire un scénario. On appelle
cela la dramaturgie. Il existe des régles,
des principes. Si on ne les connait pas,
on se retrouve a faire de la littérature, et
beaucoup de scénarios en souffrent. C'est
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ce que j’ai essayé de leur transmettre.
La plupart étaient d’ailleurs étonnés
de découvrir ces bases, ces principes
essentiels de I'écriture scénaristique. Il
y a eu beaucoup de surprises.

® Par exemple ?

Par exemple, un scénario doit
impérativement étre structuré en actes.
On doit pouvoir le découper ainsi. Il existe
ce qu’on appelle les nceuds dramatiques,
auxquels on ne peut pas échapper. Le
premier est I'incident déclencheur. Le
deuxieme correspond au passage du
premier acte au second. Ensuite, il y
a un climax médian, puis un climax
final. Entre ces grands noeuds s’insérent
d’autres noeuds plus petits. Leur role est
toujours le méme : relancer l'action. Les
films faibles sont ceux qui manquent de
nceuds dramatiques. Ce sont des notions
de base qu’ils ont comprises et assimilées.

Ensuite, nous avons abordé la question
du personnage. Comment crée-t-on un
personnage ? Un personnage, ce n'est
pas seulement une personne. Il y a une
dimension physique, une dimension
morale, un esprit. Si on n'est pas capable
de décrire un esprit, on ne peut pas écrire
un scénario. Et puis il ya les relations du
personnage avec les autres. Si on ne peut
pas imaginer quelqu’un dans ses rapports
avec autrui, on ne peut pas écrire. Tout
cela fait partie de la dramaturgie.

® Donc votre atelier s’est concentré
sur la dramaturgie...

Je ne leur apprends pas a écrire. Je les ai
prévenus dés le départ : j’ai affaire a des
écrivains. Vous avez le pouvoir d’écrire,
ce n'est pas a moi de vous l'enseigner.
D’ailleurs, écrire dans quelle langue ?
Cela pose déja une autre question. Ce

ONDA
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n’est pas mon sujet. Moi, je leur apprends
amaitriser la technique dramaturgique.

® La dramaturgie, c’est un
mécanisme : chaque roue crantée
doit s’emboiter pour en entrainer
une autre. C’est cela, un scénario.
Habituellement, cette formation
s’étale sur dix séances. La, nous
avons tout condensé en cing jours.
C’était trés ramassé. Idéalement, il
m’aurait fallu vingt séances.

Et comment avez-vous trouvé le niveau

des stagiaires ? Certains sont étudiants...

Clest un aspect qui ne m’'intéresse pas du
tout. Beaucoup avaient indiqué leur profil
universitaire, mais cela ne me concerne
pas. Je demande une seule chose : que ce
soient des personnes qui ont envie d’écrire
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et qui en sont capables. On ne demande
nulle part dans le monde un diplome a un
écrivain. Donc les gens viennent, et s’ils
ont ce pouvoir d’écrire, 'essentiel est 1a.
Léchange s’est tres bien passé, et j’ai été
surpris par leur volonté d’apprendre. Ils
avaient une véritable soif d’apprendre,
alors méme que tous avaient déja écrit
des scénarios. Et soudain, ils découvrent
ce qu'est réellement un scénario. Cest
formidable. Et il faut continuer.

C’est quoi, pour vous, un bon scénario ?

Il y a le contenu lui-méme : quel est le
but ? Pourquoi j*écris cette histoire ? Quel
sens veut-on lui donner ? Si une histoire
n'a pas de sens, siauteur lui-méme n’en
connait pas le sens, c’est tres difficile
d’écrire. Nous avons beaucoup parlé de
cela. Les obstacles levés étaient de cet
ordre.

Ensuite, il y a la contrainte technique :
on peut avoir une trés belle histoire, mais
si on ne passe pas par la dramaturgie,
qui est la clé de construction d’un récit,
méme la meilleure idée ne donnera pas
un scénario exploitable. Un scénario,
c’est une belle histoire, mais c’est aussi
une maniére de la raconter, qui doit obéir
a des normes dramaturgiques.

Quand j’écris un roman, j’ai tout le temps
: cent, deux cents, cinq cents pages si
je veux. Dans un scénario, je n’ai que
quatre-vingt-dix minutes. Je dois faire

® & & AB

Y
Pg=P st agal il slis

entrer toute mon histoire la-dedans.
Comment y parvenir, c’est tout 'art
du scénario. On peut distinguer d’'un
coté le contenu (I'histoire) et de Pautre
la maniere de la raconter, qui est tres
technique.

® Et aujourd’hui, que voyez-vous
dans le cinéma algérien ?

Il y a une grande faiblesse,
malheureusement. Une évolution aussi,
certes, mais une faiblesse réelle. Les
mémes problémes reviennent. Et ce n’est
pas propre a 'Algérie : ayant travaillé avec
le Burkina Faso, le Mali ou le Niger, on
rencontre les mémes difficultés.

Le discours est dominant : on dit plus
qu’on ne montre. C'est le grand probléme.
Or montrer, c’est précisément le coeur de
la dramaturgie. Les Américains disent :
« Don'’t tell, show ». Chez nous, on parle
ala place des images. C’est une faiblesse
importante.

Autre probléme : I'absence d’enjeux. Un
des rouages du récit, ce sont les enjeux
locaux, ceux qui rythment toute lhistoire,
pas seulement l'objectif final. Les récits
dépourvus d’enjeux intermédiaires
sont faibles. Il y a d’autres lacunes, tres
techniques. Ce sont des problémes qu’il
faut absolument régler. Cela ne reléve
ni du génie, ni de I'imagination, ni du
talent littéraire, mais simplement de
la technique. Et la technique, il faut la
maitriser.

o I g



Cloture du programme CinéLab

Conventions, ateliers et
nouveaux partenariats

L'ultime journée du « CinéLab » de 'AIFE pensé comme un espace de réflexion et de circulation des
idées, a été placée sous le signe des projets de coopération, qu’ils soient nationaux ou internationaux,
et a coincidé avec la cloture des ateliers. Le commissaire du festival, Mehdi Benaissa, a signé trois

conventions.

La premiére a été conclue avec I'Institut
supérieur de la formation professionnelle
de Ouled Fayet, représenté par son
directeur, Zerouali Abdelmalek. Dans
leffervescence du Souk, il a détaillé
les contours de ce partenariat, pensé
comme un engagement réciproque :
« Plusieurs clauses encadrent 'échange
d’expériences, l'organisation de
masterclass, les stages pratiques de
nos stagiaires qui participent a 'AIFF ».
Insistant sur l'importance de structurer
les vocations, selon lui, « développer les
métiers du cinéma est essentiel. Nous
participerons a des événements de
I'ATFF et 'AIFF participera aux noétres,
notamment a travers la logistique et
l'organisation ».

Quelques métres plus loin, la scéne se
répéte, mais avec une portée nouvelle :
une convention de coopération signée
avec Film Lab Palestine. Son fondateur
et directeur artistique, Hanna Atallah,
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nous a expliqué la dimension a la
fois immédiate et stratégique de ce
rapprochement. « A court terme, nous
avons lancé l'atelier TOT (formation
des formateurs), afin de développer la
culture cinématographique chez les
enfants et les jeunes, et leur apprendre
comment raconter leurs histoires a
travers le cinéma », souligne-t-il. Film
Lab Palestine, fort d'une expérience dans
ce domaine, souhaite transmettre un
savoir-faire éprouvé. « Nous proposerons
également un ensemble de films dont
nous détenons les droits, en lien avec
lenfance et la jeunesse », indique-t-il.

Des résonnances entre
I'Algérie et la Palestine

Mais I'ambition va plus loin. Notre
interlocuteur a précisé que ce programme
de formation qui a été dispensé sur cinq
jours, « Next Generation », porté par
Film Lab, trouve en Algérie un point
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de départ: « Le noyau de lancement du
programme a été 'Algérie. La premiére
convention officielle, c’est avec
I'Algérie ». Hanna Atallah a également
fait savoir que ce partenariat favorisera
la projection de films algériens en
Palestine, particulierement, les films
sur la guerre de Libération. « Les films
algériens comme ‘La Bataille d’Alger’ ou
‘Chronique des années de braise’ trouvent
des résonances fortes avec notre cinéma.
C’est un cinéma militant, une arme de
résistance, essentielle pour garder nos
histoires vivantes face aux déformations
que subissent nos récits palestiniens ou
arabes ». Dans le méme mouvement, une
autre signature officialise un partenariat
avec le ciné-club « El Fen sabeé » (7e art)
de I'Université Alger 2 Abu El Kacem
Saadallah, renfor¢cant davantage 'ancrage
local du festival, qui cherche a inclure
les structures universitaires dans la
dynamique de formation et de diffusion.

ONDA
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Lajournée s’est poursuivie avec la clture
des ateliers organisés dans le cadre de
I'AIFE notamment l'atelier d’écriture
de scénario, encadré par le romancier
et scénariste Arezki Mellal, qui a
accompagné une douzaine de stagiaires
dans un travail dense de cinq jours.

Développer le regard
cinématographique des
enfants

Parallélement, I'atelier TOT « Cinema
Next Generation », assurée par Hala
Bazzari et Ronza Kamel de Film Lab
Palestine, a offert une expérience
immersive a onze participants venus
d’horizons variés.

Hala Bazzari résume la philosophie
qui guide ce programme destiné
aux formateurs : « Film Lab est une
organisation qui s’intéresse a la
culture du cinéma et au soutien aux
créateurs palestiniens. Avec ‘Cinema
Next Generation’, nous travaillons
sur la maniere dont la conscience
cinématographique s’éveille chez les
enfants. Le cinéma ouvre leurs yeux
sur leurs réalités, leurs problémes,
et sur le monde qui les entoure ».
Insistant sur la nécessité de produire
des contenus adaptés, elle a fait savoir
que ce programme est né « besoin d’avoir
un contenu arabe qui parle de 'enfant
arabe et palestinien. Nous formons ici
des formateurs a sélectionner les films
selon les catégories d’age, de 3a 6 ans, de
6a9ansetde9al2anso».
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Lobjectif de I'atelier est d’apprendre aux
enfants a regarder des films avec « un
regard cinématographique, a exprimer
leurs émotions, puis a débattre. Ensuite,
ils pourront réaliser leurs propres films,
raconter leur propre histoire ». Une
pédagogie affranchie de la technicité
lourde puisque tout se fait avec des
smartphones ou des iPads.

Somme toute, 'espace Souk AIFF ol
se sont déroulées les cérémonies de
signature et de remise des attestations
aux participants, a pris des allures de
laboratoire ou se dessinent les futurs
visages du cinéma algérien et les projets
conjoints de demain. Une maniére pour
le festival de rappeler que sa mission
consiste également a batir les conditions
d’un écosystéme vivant, ouvert et
durable.

Algiers International
Film Festival gy
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Entre ambitions et collaborations
Souk AIFF 2025 : les bases d’une

dynamique professionnelle

Le Festival international du film d’Alger a lancé cette année son marché du film, le Souk AIFE organisé
du 5 au 9 décembre a I'Office Riadh El Feth.

Algiers International 12
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Pensé comme une plateforme
d’échanges professionnels, ce nouvel
espace vise a favoriser les rencontres,
la production, la coproduction, la
distribution et la circulation des ceuvres
cinématographiques et audiovisuelles.
Il marque une étape importante dans la
structuration du secteur.

Pour cette premiére édition, 'accent a
été placé sur le marché national, avec
une ouverture progressive envisagée vers
les échelons régional et international.
Le Souk AIFF a rassemblé producteurs,
distributeurs, plateformes de diffusion
et institutions publiques, attirant
également des professionnels du monde
arabe et de l'international — un signe
d’intérét prometteur pour cette initiative.

Nesroun Bouhil, manager de projets
culturels et responsable du Souk AIFE
souligne que « ce marché représente
une nouvelle étape pour les festivals de
cinéma en Algérie : c’est une premiere.
Nous avons constaté qu’il n’existait
aucun espace dédié aux échanges et a la
distribution des films dans les festivals
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du pays. Le commissaire a donc voulu
créer un lieu spécialement pensé pour
les porteurs de projets sélectionnés
a la suite d’un appel a candidatures. »
1l précise que le role du commissariat
consistait a « accompagner ces projets
en assurant des connexions avec des
distributeurs algériens ou étrangers, mais
aussi avec des producteurs pour ceux dont
le film est encore en développement ».

Neuf projets ont été retenus pour cette
édition inaugurale. Selon Nesroun
Bouhil, T'objectif était « d’encourager
la production de films et d’ceuvres
audiovisuelles, tout en facilitant leur
distribution. Nous avons ouvert un
espace d’opportunités pour des porteurs
de projets venus de différentes régions
d’Algérie et de I'étranger ». Le Souk AIFF
se veut ainsi « un carrefour de dialogue
et de collaboration, indispensable pour
faire avancer les projets et accompagner
leurs créateurs ».

Plusieurs institutions nationales ont
participé, parmi lesquelles le Centre
national de la cinématographie et I'Office

national des droits d’auteur et droits
voisins (ONDA). Des représentants de
festivals étrangers étaient également
présents, notamment celui du Festival
du film oriental de Genéve, également
producteur d’un film sélectionné. Parmi
les structures invitées figurait aussi Mad
Solutions, studio arabe indépendant
spécialisé dans la production, la
promotion, la distribution et la vente
de films.

Avec le Souk AIFE le festival entend
instaurer une dynamique professionnelle
durable, en offrant un cadre propice a la
collaboration et a la promotion de projets.
Cette premiere édition pose ainsi les
bases d’un marché structuré, capable de
doter le cinéma algérien d’outils solides,
d’élargir son réseau et d’accompagner son
ouverture progressive a l'international.
L'ambition est claire : faire d’Alger un
lieu ou les films se rencontrent, se
développent, s’échangent et, surtout, se
projettent vers l'avenir.

ONDA
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Entretien avec Lotfi Achour, réalisateur
de « Les Enfants rouges »

« Je ne voulais pas offrir une

seule image aux assassins »

Passé en soirée-gala le 08 décembre, le film, Les Enfants rouges du réalisateur tunisien Lotfi Achour
revisite un crime qui a bouleversé la Tunisie et mis en scéne la résistance intime d’'un enfant face a la
barbarie. Il revient ici sur la genese du film, son parti pris artistique et les enjeux politiques qui 'ont

poussé a raconter cette histoire.

® Pourquoi avoir choisi le titre Les
Enfants rouges ?

Dans certaines régions de Tunisie, le mot
«Drari» signifie « les enfants », mais aussi,
« lahmor » (les rouges) lorsqu’il est appliqué a
une personne - homme ou femme -, signifie
«les courageux», « les vaillants ». Le titre
évoque donc ces enfants vaillants, ces enfants
qui font face. Ce titre m’est apparu comme
une évidence.

= Votre film s’inspire d’un crime
atroce. Pourquoi avoir décidé
de raconter cette histoire sans
montrer les terroristes, ni méme
les nommer ?

Ce choix se justifie par plusieurs raisons.
D’abord, ce qui m'importait, c’était le point
de vue de I'enfant, son ressenti face a un acte
d’une violence inimaginable. Comment un
adolescent traverse-t-il un tel choc ? Quels
mécanismes psychologiques met-il en place
pour survivre ? Toute la mise en scéne est
concentrée sur cela.

Ensuite, je ne voulais pas tomber dans une
représentation stéréotypée : montrer des
terroristes barbus, en kamis, armés... cela
n’aurait rien apporté. Ce qui m’intéressait,
c’était la violence, pas la caricature de sa
source.

Et si j’avais choisi de traiter frontalement
du terrorisme, il aurait fallu aller beaucoup
plus loin : comprendre qui sont ces hommes,
leur histoire, leur culture. Sans empathie ni
justification, mais pour saisir ce qui méne
a de tels actes. Cela aurait été un autre film.

Enfin, je ne voulais pas leur offrir une seule
tribune visuelle. Pas une image. Mon film
n'est pas pour eux. Il est pour l'enfant qui
affronte I'innommable.

® 'idée du film vous est-elle venue
immeédiatement apres le crime ?
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Absolument pas. Le premier crime a
bouleversé la Tunisie entiére. Nous étions
tétanisés. Mais je n’ai pas envisagé de faire
un film tout de suite : c’était trop tot, trop
douloureux, trop proche. Un an et demi
plus tard, lorsque le frere ainé du premier
adolescent a été assassiné dans les mémes
conditions, cela a été le déclencheur. Ce
deuxieme meurtre révélait de maniére
flagrante I'incapacité de I'Etat a protéger ses
citoyens.

Le président de I'époque - un ancien du
systéme Ben Ali - avait pourtant promis
publiquement de reloger la famille. Rien n’a
été fait. Ni par lui, ni par son gouvernement,
ni par les ministres islamistes. Personne n’a
assumeé. J'ai pensé a cette meére qui a perdu
deux fils dans des conditions atroces. Elle
est morte deux ans et demi plus tard. Ce
sentiment d’abandon politique a rendu le
film nécessaire.

= Le film impressionne par sa
maitrise formelle : la caméra, les
corps, la lumiére. Comment un tel
dispositif s’est-il construit ?

Cela vient d’un travail d’équipe extrémement
long. Je travaille depuis des années avec la
méme scénariste, la méme productrice, la
méme petite troupe, je viens du théatre,
et cette notion de troupe m’accompagne
toujours. La productrice a été centrale, pas
seulement en termes de production, mais
aussi dans la réflexion artistique. Nous
avons intégré des collaborateurs nouveaux
lorsque c’était nécessaire, comme Wojtek
Staron, le directeur de la photographie, qui
s’est parfaitement fondu dans notre groupe.
Nous avons préparé le film pendant pres
de deux ans : casting, repérages, ateliers,
répétitions... Puis, avant le tournage, nous
sommes partis deux semaines avec toute
Téquipe, avec une petite caméra, pour tourner
le film entiérement une premiére fois, sur les
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décors réels. Nous avons tout découpé in situ.

Cette méthode a été déterminante. C'est une
lecon : pour faire un tel film, il faut du temps,
beaucoup de temps, et une préparation tres
poussée. Sans cela, c’est presque impossible.

® Votre distribution mélange jeunes
non-professionnels et acteurs
confirmés. Comment avez-vous
pensé ce casting ?

Cest un mélange, effectivement. Les deux
meres sont interprétées par de grandes
actrices professionnelles. Parmi les hommes,
beaucoup ont vingt ans de théatre derriere
eux, mais n’avaient jamais fait de cinéma.
Tous viennent du théatre. Les enfants, eux,
jouent pour la premiére fois. Et certains petits
roles ont été confiés a des habitants de la
région, qui ne sont ni acteurs ni amateurs.
Cétait important pour moi que le film respire
le réel, qu’il soit ancré dans ce territoire.
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Where there is love there is no darkness,
de Stevan Lee Mraovitch

Quand un film rappelle que 'humanité
est un acte de résistance

« Where there is love there is no darkness », dernier film francais du cinéaste américain Stevan Lee
Mraovitch, a été projeté mardi a la salle Ibn Zeydoun, a Alger, dans le cadre de la compétition « Long
métrage de fiction » du 12e festival international du film d’Alger. Accueilli par de longs applaudissements,
ce film d’une sobriété maitrisée et porté par un profond message humain a su toucher

un public cinéphile durant 80 minutes.

),

amis, ou encore sa rencontre trés amicale

avec Albert, un vieil homme marqué
par la perte de sa femme et qui vit dans
une solitude extréme. Le réalisateur a
privilégié des images fortes et éloquentes
a de longs dialogues, ces derniers étant
livrés en peul, langue locale du Sénégal,
ce qui conféere au film une authenticité
rare. La bande sonore, choisie avec soin,
accompagne délicatement les émotions
et renforce la dimension sensible du
récit.

Au-dela de la dureté qu’il dépeint,

« Where there is love
there is no darkness »,
raconte un récit de

L T it 1 idien i . _
ceuvre suit le quotidien de Saidou, solidarité et de

ancien pécheur sénégalais ayant rejoint .
P & 2 J chaleur humaine.

clandestinement la France pour subvenir
Il rappelle

aux besoins de sa famille restée au pays. ,
qu’au ceeur de

Devenu livreur a Paris, il navigue entre .
ladversité, la

précarité financiére, solitude loin de .
compassion

son épouse enceinte et quéte de dignité.
demeure

Animé par une foi inébranlable, il
un acte de

affronte les épreuves de l'exil en gardant | .
resistance.

lespoir d’'un avenir meilleur.

Le film aborde frontalement l'exploitation
des travailleurs sans papiers dans les
pays occidentaux. Saidou et trois de ses
amis Sénégalais se retrouvent victimes
d’un industriel asiatique qui profite
de leur vulnérabilité en leur louant un
compte bancaire pour détourner leurs
revenus. Cette intrigue se méle a des
séquences plus intimistes : messages
vocaux échangés avec sa femme au
Sénégal, réves et détresses partagés entre
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Stevan Lee Mraovitch, réalisateur américain :

« Rendre leur dignité a ceux

dont personne ne parle »

Rencontré a l'issue de la projection de son film, le cinéaste Stevan Lee Mraovitch revient dans cet
entretien sur la genése du projet, ses choix esthétiques, son intention humaniste ainsi que les difficultés

rencontrées durant le tournage.

= Comment est née I'idée de faire ce
film ?

L’'idée m’est venue en constatant
I'injustice faite a des personnes invisibles,
alors qu’elles font fonctionner la société.
Durant la pandémie de Covid-19 par
exemple, les livreurs ont assuré la survie
de nombreuses personnes, notamment
les plus vulnérables. Et lorsque la
pandémie s’est arrétée, on les a oubliés.

Je me suis demandé comment un sans-
papier peut avoir un compte bancaire.
Légalement, il ne le peut pas. Certains
louent leurs comptes a des sans-papiers
en prélevant une part de leur salaire.
J’ai trouvé cela profondément injuste et
personne n’en parle.

Mon film veut montrer a quel
point leur vie est difficile, et qu’il
faudrait leur accorder davantage
d’humanité, tout en trouvant
des solutions a leurs problémes.
Ils payent impdts et taxes a
travers ces intermédiaires et
personne ne réalise qu’en
réalité ils participent a
I'économie. On devrait leur
rendre la dignité humaine
qu’ils méritent.

®Vous avez choisi de
tourner les dialogues
en peul. Pourquoi ce
choix plutét que le
wolof ou le frangais,
alors que T'histoire
se déroule a Paris ?

J'ai fait ce choix parce
que les acteurs parlent
le peul couramment ;
c’était plus naturel

il &gl laglasli
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que le wolof. J’ai passé de nombreuses
semaines en répétition pour écouter la
musicalité de leur langue. Pour moi,
l'essentiel était de voir I'émotion dans
les yeux, d’entendre la tonalité juste. Ma
script, Aissata, vérifiait le texte, et moi je
vérifiais 'émotion.
= Comment avez-vous dirigé vos

acteurs pour atteindre la justesse
que demandait I'histoire ?

L'acteur principal, Oumar Diaw, est
un ami de longue date. Il jouait déja
dans mon premier court-métrage en
2009. Nous partageons une complicité
humaine qui facilite le travail. Méme si
je fais un film sur son peuple, il sait que
je vais le traiter avec dignité.

Ensuite, il a fallu trouver des comédiens
qui parlent salangue. Deux de ses cousins
ont rejoint le projet, et la complicité
familiale a beaucoup aidé a la vérité du
jeu.
= Quelles ont été les principales
difficultés de tournage ?

Tourner a Paris pendant les Jeux
olympiques a été compliqué
l'administration n’a pas autorisé
certaines prises de vues. Nous avons di
trouver des alternatives, notamment
en banlieue. Finalement, nous avons
tourné dans le quartier ot j’ai grandi, Les
Olympiades, un secteur privé qui nous a
permis de filmer sans trop de contraintes.
Une chance, caril était difficile d’accéder
a des lieux publics.

Le titre du film est un adage africain. Que
représente-t-il pour vous et comment se
traduit-il dans la structure narrative ?
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Je pense que la vraie subversion
aujourd’hui, c’est la gentillesse et 'amour.
Etre simple est presque devenu un acte
révolutionnaire. J’ai voulu un film avec
une structure et des émotions simples,
pour revenir a un dialogue humain direct.
Souvent, plus c’est sophistiqué, plus le
message se dilue. Ce titre s’est imposé
naturellement. La version anglaise n'est
pas totalement fidéle, mais en francais,
lexpression rend mieux I'idée : « La otion
s’aime, la nuit ne tombe pas ».
® Dans un monde en crise, le cinéma

peut-il encore réparer quelque
chose ?

Je pense qu'il est de notre devoir d’y croire.
Le cinéma peut transcender les cultures
et les frontiéres. Nous devons raconter
des histoires qui rapprochent, méme
si le changement n’est pas immédiat.
Nous sommes témoins de notre époque,
et peut-étre que les générations futures
pourront faire bouger les lignes grice a
ces récits.

® Que pensez-vous de la maniére
dont le cinéma européen traite
aujourd’hui I'immigration ?
Des spectateurs m’ont dit que, pour
la premiere fois, ils voyaient un film
européen ol un immigré est représenté
a égalité avec le « citoyen de souche ».
Cétait important pour moi. Je suis enfant
d’une famille immigrée de premiére
génération, je sais combien il faut étre
vigilant. On voit souvent le schéma ot
I'Européen sauve I'immigré. Dans mon
film, ils se sauvent mutuellement.
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