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Masterclass de Petr Vaclav et Sarah Bertima

Quand lI'écriture scénaristique
devient une enquéte sur le réel
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Dans une salle du petit théatre de 'OREE
pleine de jeunes auteurs, d’étudiants en
audiovisuel et de cinéphiles curieux,
le panel de I'TAFF consacré a l'écriture
scénaristique, animé par le réalisateur
tchéque Petr Vaclav et la scénariste
Sarah Bertima, s’est transformé en un
véritable cours magistral sur l'exigence,
les piéges et la profondeur nécessaires
pour écrire une histoire qui tient debout.
Un échange qui commence sur une
question simple : « Qui veut écrire ? »
Pour situer le public, les intervenants
ont demandé qui, dans la salle, écrivait
déja. Plusieurs mains se sont levées,
notamment celles des stagiaires de
I'Institut audiovisuel qui suivent un
module de scénario et doivent réaliser
un court-métrage en fin de formation.
L'occasion pour Vaclav de poser un
premier cadre : écrire un scénario, c’est
sérieux et cela demande une méthode.
Vaclav rappelle qu’'une multitude
d’ouvrages existent notamment John
Truby, Lalande, ou encore les classiques
américains sur la structure en trois
actes. Des outils précieux, dit-il, mais
qui peuvent rapidement devenir
intimidants : « Il faut les lire, oui, mais
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ne pas se laisser écraser par cette écriture
savante. On peut écrire de maniéere
instinctive et rejoindre naturellement
la structure. » Selon lui, si un auteur
se met sincérement dans la téte de ses
personnages, la structure dramatique se
dessine d’elle-méme : désirs, obstacles,
conflits, déterminismes... tout finit par
converger vers une narration solide.

L'intuition comme moteur,
la technique comme
boussole

Sarah Bertima confirme en arabe
dialectal. « L'écriture technique est
nécessaire. Mais il y a l'autre partie :
I'instinct, la sincérité. Le personnage
vit dans un contexte, dans des
contradictions, dans des obstacles. C’est
en comprenant cela que nait 'histoire. »

Les deux intervenants convergent : il
faut accepter d’écrire une premiére
version “bordélique”, trés longue, tres
instinctive... avant de revenir aux outils
savants, séquencer, articulation des
conflits, turning point, climax, pour
nettoyer et structurer. Pour illustrer
I'importance du conflit et des obstacles,

Vaclav donne un exemple : une jeune
fille afghane qui veut devenir médecin.
Toute la société se dresse contre elle : le
pére, les traditions, 'argent, les dangers
du voyage, la peur...

« Sivous entrez dans la téte de la fille, du
pére, du fiancé violent, méme du chat
ou de l'ane qui observe la scéne, vous
obtenez une richesse de conflits. » Parce
qu’un personnage n’existe jamais seul : il
est faconné par une famille, une société,
un contexte historique.

Ecrire, c’est enquéter

Un des moments les plus forts du
panel survient lorsque Vaclav aborde
la question de la documentation. Pour
lui : « Le scénariste est un détective
privé. » Il raconte son travail sur deux
films construits a partir d’archives. Une
immersion en Italie pour comprendre
un compositeur du XVIII® siécle ; une
longue enquéte dans les dossiers de
l'administration tchéque concernant
un jeune gitan victime de violences
institutionnelles. Il décrit un travail
mélant immersion, rencontres,
analyse de dossiers judiciaires, archives
policiéres, éducation nationale. « Pour
parler de l'autre, il faut aller vers 'autre.
Pas l'imaginer depuis son salon. ».
C’est I'une des mises en garde les plus
appuyées du panel. Vaclav explique
que beaucoup de jeunes scénaristes
veulent écrire sur euxmémes ou leurs
vécus, mais que c’est I'un des terrains
les plus dangereux. « En littérature, c’est
possible : I'auteur parle depuis lui-méme.
En cinéma, c’est presque impossible : il
faut s’'oublier. » Il donne l'exemple d'un
camarade ancien toxicomane ayant écrit
un film « sur un toxico » : « C’était le pire
film que j’aie vu. Parce qu’il croyait que
ce qu’il avait ressenti, le spectateur allait
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automatiquement le ressentir. Et bien
non » Selon lui, 'hyper-intimité tue le
conflit, laisse tout a 'intérieur, empéche
la distance nécessaire pour comprendre
un personnage comme un objet
dramaturgique. Sarah Bertima reformule
en arabe. « Quand tu écris sur toi, tu crois
que tout le monde va te comprendre.
Mais personne ne comprend. Il faut étre
sincére, mais aussi capable de s’analyser
comme si tu étais quelqu'un d’autre ».

Vaclav ne cache pas son exigence. « Si
Iécriture n’est pas une question de vie ou
de mort pour vous, alors pourquoi écrire ?
11 faut que votre sujet vous change. Qu’il
vous fasse grandir. » Pour lui, un film
n’est pas un exercice, ni une commande
rapide : c’est une transformation, une
confrontation avec soi-méme et avec
le réel. La rencontre, marquée par des
allers-retours entre le francais et I'arabe,
a offert au public un double regard la
tradition européenne, méthodique,
documentée, ancrée dans la dramaturgie
et la sensibilité maghrébine, intuitive,
orale, portée par 'expérience et I'émotion.
Un croisement fertile qui a permis de
rappeler que l'écriture scénaristique n’est
pas seulement un ensemble de régles ou
de techniques : c’est une enquéte, un
engagement personnel.
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« Lecon de cinéma » de Samy Lamouti
sur le cinéma virtuel

Les secrets de réussite d’un

artiste digital algerien

« L'intelligence artificielle doit étre un outil de productivité et non pas de créativité ». C’est par cette
phrase que Samy Lamouti, artiste digital, a ouvert sa rencontre devant un parterre d’étudiants et
de jeunes artistes, lundi au Petit théatre de I'Office Riadh El Feth a Alger, pour le compte du Festival
international du film d’Alger (AIFF).

Intitulée « Les effets visuels : innover avec
peu et réver beaucoup », la rencontre,
avant-derniére « lecon de cinéma »,
nouveauté du 12e AIFE a offert aux
passionnés de nouvelles technologies
un apercu du riche parcours de Samy
Lamouti et des conseils précieux pour
réussir dans le domaine exigeant des
effets visuels. L'artiste algérien a collaboré
sur des projets titanesques a Hollywood
tels que Pan (2015), Tarzan, Doctor
Strange, Les Animaux fantastiques
(2016), Blade Runner 2049, Geostorm, La
Belle et 1a Béte, Le Roi Arthur : lalégende
d’Excalibur, Alien: Convenant (2017), ou
encore Mowgli : La légende de la jungle
(2018).

Sur un registre plus technique, Samy
Lamouti a insisté sur I'importance du
« pipeline », ce flux de travail numérique
structuré que chaque artiste digital doit
respecter pour éviter de se perdre. « Dans
les grands studios hollywoodiens, des
centaines de collaborateurs, issus de plus
de cinquante nationalités, travaillent a la
réussite d'un film. Chaque omission peut
entrainer un retard pour l'ensemble de la
chaine. La rigueur est donc impérative »,
a-t-il expliqué.

Ila ensuite partagé avec les jeunes artistes
algériens une série de conseils concrets
pour réussir, comme l'importance
d’avoir une passion inébranlable pour
ce domaine, une grande rigueur dans
le travail ainsi qu'une concentration
maximale pour y parvenir. Il a par
ailleurs évoqué 'importance de maitriser
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des logiciels, complexes parfois comme
« Blender », « Unreal engine » ou encore
« Houdini », mais véritables passeports
pour une carriére internationale. Des
détails qui semblent anodins et qui font
toute la différence ont été également
partagés. « J'insiste pour que chaque
artiste digital prenne I'habitude de
nommer correctement ses fichiers. Au
Canada, le major d’'une promotion a été
écarté d’'un projet parce qu’il n’a pas
respecté cette régle, causant un retard a
la production », a-t-il illustré.

Les étudiants ont pu suivre le déroulé
des étapes fondamentales de la création
numérique, « racking, rigging, modeling,
animation FX, lighting et compositing »,
a travers de courtes vidéos, captivant
l'audience dans un silence quasi religieux
tout en évoquant l'intelligence artificielle
(IA), qui selon lui ne menace aucunement
le travail d'un artiste digital.

Alglers

International

Un débat passionnant a suivi la
conférence, en présence de Mehdi
Benaissa, commissaire du 12e AIFE Les
discussions ont abordé entre autres les
droits d’auteur, l'exigence personnelle
et la quéte de perfection dans un
domaine ou chaque détail compte,
ainsi que l'investissement dans ces
technologies en Algérie. « Ramener un
véritable studio de production virtuelle
nécessite des millions de dollars... Nous
allons commencer par la capture de
mouvement. Il faut aussi penser aux
opérateurs de ces technologies et former
ceux qui créeront le contenu localement,
plutot que de tout importer. Il est essentiel
de faire confiance aux jeunes et de les
former, théoriquement et pratiquement,
avant d’introduire progressivement les
outils technologiques », a conclu Samy
Lamouti.
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Samy Lamouti, artiste digital :

« L'IA est un outil, pas un
substitut a la creativite »

Il ne rate aucune occasion pour partager salongue expérience en Amérique du Nord avec ses compatriotes.
Samy Lamouti, artiste digital, revient dans ce mini entretien sur les raisons 'ayant conduit aux arts
numériques tout en donnant les conseils de bases aux jeunes artistes algériens.

B Qu’est-ce qui vous a attiré vers
les effets spéciaux et les arts
numériques ?
Depuis mon enfance a Alger, j’ai
toujours été fasciné par les films de
science-fiction, les jeux vidéo et les
films d’animation. Trés vite, admirer
ne suffisait plus : je voulais comprendre
comment ces univers se construisent,
comment naissent les créatures, les villes
et les vaisseaux. C'est ce chemin qui m’a
conduit aux VFX.

® Parmi tous les films sur lesquels
vous avez travaillé, lequel vous a le
plus marqué ?

Blade Runner 2049 reste une expérience
unique : je suis fan du premier film,
de son univers et de sa réflexion sur
I'humain et la machine. Tarzan a été
marquant aussi, car c’étaient mes
débuts dans un trés grand studio avec
un pipeline complexe. Chaque détail
compte, chaque erreur peut retarder tout
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le projet. Ces expériences m'ont appris la
rigueur et l'exigence du métier.

= L'intelligence artificielle change-t-
elle votre facon de travailler ?

L'TA est un outil formidable de
productivité, mais elle ne doit jamais
remplacer la créativité. Si on se contente
de laisser I'TA tout générer, on tue l'art.
Mais utilisée correctement, elle permet
de gagner du temps, d’explorer des idées
et d’améliorer nos processus.

® Quel message souhaitez-vous
transmettre aux jeunes artistes ?

Ayez un réve et foncez. Travaillez avec
passion, rigueur et concentration.
Nourrissez votre curiosité et n’ayez pas
peur d’'innover. Le reste viendra avec le
temps et la persévérance.




« Houbla » de Lamine Ammar-Khodja

Peindre I'invisible et filmer la trace

« Houbla...Un billet de 200 dinars » de Lamine Ammar-Khodja a été projeté, lundi a la salle Ibn Zeydoun,
dans le cadre de la compétition Longs Métrages de la 12e édition de 'AIFE Cette projection n’avait rien
d’un simple rendez-vous cinéphile mais plut6t 'ouverture d'une expérience sensorielle et mentale qui

déborde de I'écran ;

Le film met en scéne une artiste peintre
dans un Alger calme presque silencieux,
une ville a demi effacée, comme si elle
retenait sa respiration. Dans ce décor
suspendu, la silhouette d'un homme
apparait, un visage fugace que lartiste
décide de peindre mais dont elle ne
parvient pas a retrouver les traits. Elle
en garde une impression, une ombre,
une trace impossible a reformer. Et,
cette impossibilité devient le moteur du
récit : elle marche, elle déambule, elle
traverse des endroits connus et pourtant
étrangers, comme dans un réve dont elle
ne voudrait pas se réveiller.

Expérimental a bien des égards, le film
prend Alger, non comme un décor,
mais comme une matiére a éprouver.
On explore certaines parties de la cité
: le Jardin d’Essai, le parc de la liberté,
lespace Les Ateliers Sauvages, un
appartement au centre-ville, une petite
partie du boulevard Mohammed V ou
la rue Didouche Mourad... Mais ce ne
sont pas des cartes postales, aucun
plan panoramique d’Alger, aucune ville
fantasmée, seulement la perception du
monde a travers le regard d’une artiste
en train de créer. Et puis, cette volonté
de refuser l'illustration du réel pour ne
garder que l'intime donne au film une
puissance singuliere.

Le personnage de lartiste, incarné par
la peintre et autrice de bande dessinée

v
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Les plans sont serrés, les histoires
minuscules et autour, la vie continue,
mémesile temps se suspend pourl'artiste,
fascinée par un détail, par un soufile,
par un souvenir qu’elle n’arrive pas a
organiser. Le récit se construit comme
une dérive pas a pas. Le spectateur suit
la quéte d’un visage effacé, et découvre a
travers elle la maniére dont une ceuvre se

cherche, s’ébauche, se transforme.
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lenteur. Celle-ci n’est pas pose ou calcul,

mais respiration et obstination. Le

Nawel Louerrad, semble perdue . . .
’ P cinéma se fait attente, écoute

ns la vill n éte. Ell ,
dans la ville et dans sa téte e d'un battement de cceur

avance en cherchant quelque . .
quelq imperceptible. « Houbla »

chose qui lui échappe. En effet, . A
se présente ainsi comme

il lui manque la trace du visage . .
une proposition radicale

u’elle a vu, la substance, la
ell , la subst , 1
et douce, une promenade

consistance, le sens. Elle a P
intérieure dans Alger, une

besoin de connaitre, de savoir, R . . R
quéte sans résolution peut-étre,

de comprendre, d’entendre et . - .
mais avec une évidence : la beauté

d’écouter. Elle veut briser . N
fragile de voir créer, et de

le silence, ce silence .
R o voir chercher.
Interieur et exterieur
qui enveloppe Alger
et son propre esprit.
Le film fait naitre
une rencontre entre

la créatrice et l'objet
de sa création, une
rencontre incertaine,

fragile, hantée.

Le réalisateur Lamine Ammar Khodja

« L'idée du film est liée aux arts visuels »

Le réalisateur revient sur la genese de Houbla... Un billet de 200 dinars, film singulier ou Alger devient
matiére sensible et ot le regard engagé d’une peintre guide la mise en scene. Entre arts visuels, mémoire
intime et résonances du réel, il évoque une création née du dessin, d’'un visage a peine apercu, et d'un

monde dont il fallait saisir la trace.

= Comment est née I'idée de votre
film Houbla... Un billet de 200
dinars ?

L'idée du film est liée aux arts visuels, ala
peinture, a la photo, au cinéma, ce qui

est trés, trés différent,
par exemple, de la
. littérature. Canese
o : . joue pas du tout
f!‘ sur les mémes
" modélisations

, mentales.
Quand

compris la

j’ai

différence

entre le
décalage du
regard, que
regarder c’est

décaler son

regard, etc., j’ai commencé a écrire
une histoire autour de ¢a : quelqu’'un
qui essaye de redessiner le visage d'un
homme qu’elle a vu de loin.

Et puis, comme j’ai pensé a Nawel
Louerrad tout de suite, et que j’avais vu
la série des pigeons qu'elle a réalisée,
je me suis dit qu’il fallait introduire
son travail pour qu'on la voie vraiment
travailler dans le film. J’ai pensé a Nawel
directement pendant I'écriture ; je pense
que si elle avait dit non, je n’aurais pas
fait le film. C’était vraiment important
que ce soit elle.

Il est important pour moi qu’un film ait
une relation directe avec la situation, avec
la politique. Pour moi, d’ailleurs, tous
les films sont politiques. Et il s’est passé
quelque chose d’important en 2019, donc
je me suis dit : je vais raconter, je vais
faire comme elle. Elle dessine des pigeons
au lieu de dessiner un homme ; moi aussi,
je vais faire une translation. En fait,
je vais raconter I'histoire d’une
femme qui essaie de dessiner
un homme, et je vais faire un
transfert de son histoire avec
notre histoire a nous tous, avec
cet événement politique.

L] Dans le film, a
partir du moment ou elle
a pu mettre des mots
sur un visage, elle a pu
créer, et son travail s’est
transformé. L'art, c’est
aussi ¢a, quelque part ?

Dans la vie de tous les
jours, si on veut changer
le monde, il faut faire de la

politique. Je pense qu'on aura beaucoup
plus de chances qu’en écrivant des
poémes, mais ¢a ne veut pas dire que les
poétes n’ont pas de role. Je pense qu’il y
a une tension entre les deux, qui semble
difficile a résoudre dans la vie.

Evidemment, les poétes ont envie de
changerle monde, mais leur combat n’est
pas le méme que celui des militants. Mais
si, dans la vie, il est difficile de résoudre
cette équation, je pense que dans un film,
on peut.

® Pourquoi le titre Houbla ?

Houbla, c’est le surnom du billet de 200
dinars qui n’a plus cours aujourd’hui. Et
dans le film, il intervient a un moment
assez particulier, plut6t vers la fin. Pourle
coup, c’est quelque chose de symbolique
; cela a a voir avec quelque chose qui est
périmé.

C’était facile de convaincre Nawel
Louerrad de jouer dans votre film ?

C’est marrant, parce que tout le monde
me pose cette question. Nawel, c’est
ma sceur en fait, on est vraiment trés
proches. Au début, je lui ai raconté
I'histoire mais je ne lui ai pas dit que
c’était a elle que je pensais, et ¢a lui a
parlé. Elle en a fait une interprétation
personnelle.

Quand je suis revenu la voir une semaine
apres, je lui ai dit que je pensais a elle.
Elle m’a tout de suite dit oui. Elle en avait
envie, en réalité, donc ¢a n’a pas été si
compliqué, mais je ne suis pas str que ce
soit trés facile de la convaincre.
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« The village next to paradis », de Mo Harawe

La dignité au milieu du désert

Le long métrage « The village next to paradise » du réalisateur somalien Mo Harawe, projeté lundi dans
le cadre de la compétition officielle du Festival international du film d’Alger, invite le public a un voyage
intimiste au coeur de la Somalie rurale, loin des clichés et des récits dramatiques habituels. Dans une
délicatesse retenue, le cinéaste dévoile le quotidien d’un village retranché ot, malgré la rudesse du
désert et les cicatrices laissées par l'histoire, la dignité humaine persiste, fragile mais inébranlable.

Le film de 98 minutes, coproduit par
I'Autriche, la France, I'Allemagne et la
Somalie, s’ouvre sur un paysage aride,
balayé par le vent, dans I'un de ces
villages que les cartes ne mentionnent
pas, mais ou chaque existence lutte
pour se maintenir. Au cceur du récit,
Mamargade, péere célibataire, cumule les
petits boulots de fortune pour offrir a son
fils Cigaal une vie meilleure. Fossoyeur
respectueux des morts et des traditions,
convoyeur quand il n’a pas d’autre choix,
il s’accroche a chaque source de revenu
avec une détermination silencieuse.
A leurs co6tés, sa sceur Araweelo,
revenue apres un divorce douloureux,
réve d’ouvrir un atelier de couture et
d’inventer un avenir digne, malgré les
obstacles. Leur maison est modeste, mais
habitée par une tendresse discrete et une
complicité qui leur permet de tenir face
aux incertitudes.

La guerre civile n’est jamais loin, les
frappes aériennes peuvent surgir sans
prévenir, 'école manque de moyens
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et finit par fermer. Cigaal, pourtant,
continue de réver. Il raconte des histoires
a ses camarades, imagine d’autres vies,
d’autres horizons. Lorsque son école
ferme, Mamargade prend une décision
difficile d’envoyer son fils dans un
pensionnat afin de lui assurer un avenir
que leur village ne peut plus promettre.
Ce choix bouleverse I'équilibre familial,
mais réveéle aussi 'espoir obstiné qui
anime chacun d’eux.

A travers cette cellule familiale si fragile
et si tenace, c’est tout un pays qui
apparait, une Somalie meurtrie mais
debout, vulnérable et pourtant obstinée
a se réinventer. Mo Harawe filme au
plus pres, sans jamais tirer sur la corde
émotionnelle. Sa caméra effleure les
gestes, saisit les silences, laisse les regards
murmurer ce que les mots refusent
d’avouer. Ici, le désert n'est pas un simple
décor mais un témoin monumental, tour
a tour oppressant, tour a tour protecteur,
comme une mémoire qui ne s’efface pas.

Ce qui surprend, c’est la pudeur du récit.
Rien n'est spectaculaire, aucun effet n'est
recherché. Le film refuse les images
figées de la Somalie en guerre et préfere
incarner un peuple, donner des visages,
des respirations. Cigaal devient le cceur
battant du récit, preuve que 'enfance,
méme éprouvée, demeure un territoire
de possibles. La fin ne cl6t rien mais
laisse en suspens les destins, comme
suspendus au souffle du désert.
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Chronique des années de braise revient

A Alger, le chef-d’ceuvre de Lakhdar-
Hamina retrouve I'écran et le public

AToccasion de son 50e anniversaire, le chef-d’ceuvre de Mohammed Lakhdar-Hamina, unique Palme
d’or du cinéma algérien, a resurgi sur les écrans dans une version restaurée en 4K. Projeté a la salle Ibn
Zeidoun dans le cadre du Festival international du film d’Alger. Un retour triomphal pour une ceuvre
devenue monument national. Une ceuvre que l'on croyait presque figée dans les archives : Chronique
des années de braise. Restaurée et réhabilitée, la fresque magistrale de Mohammed Lakhdar-Hamina
aura été, sans doute, 'un des moments vibrants du festival. Projeté en film gala lors de la 4éme soirée
du festival, ce film reste, cinquante ans aprés sa premiére sortie, I'un des jalons majeurs de l'histoire
cinématographique du bassin méditerranéen. Silence attentif, émotion palpable : le public d’Alger a
redécouvert cette fresque historique avec une intensité rare.

Une fresque historique qui
raconte quinze ans de feu et
de cendres

Sorti en 1975, Chronique des années de
braise n'est pas seulement un film : c’est
un continent entier. Un voyage dans les
années qui précedent le ler novembre
1954, vu a travers le regard d’Ahmed,
paysan exproprié devenu témoin des
humiliations et des résistances d’un
peuple soumis a la colonisation. Lakhdar
Hamina y déroule un récit ample,
découpé en six chapitres évocateurs
qui composent une sorte d’épopée.
Sécheresses, famines, confiscation des
terres, violences administratives, Sétif
1945... chaque fragment raconte comment
une société entiére s’est enfoncée dans
les ténébres, avant que la révolte ne
devienne inévitable. Libératrice.

Tourné entre Laghouat, Sour El Ghozlane
et Ghardaia, le film méle 'authenticité
rurale, la grandeur tragique et une
mise en scéne d’'une puissance rare.
La photographie de Marcello Gatti,
la musique de Philippe Arthuys et la
direction d’acteurs, entre professionnels
et visages locaux, en font un monument
de cinéma total. « Cette révolte est aussi
celle de Thomme face a sa condition »,
disait Lakhdar-Hamina. C’est cette
universalité qui a séduit le jury de Cannes
en 1975, présidé par Jeanne Moreau, et lui
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a valu la seule Palme d’or remportée par
un film algérien.

Une renaissance en 4K,
supervisée juste avant la
disparition du réalisateur

Apreés plusieurs décennies de circulation
sporadique, parfois confidentielle,
Chronique des années de braise renait en
2025 grace a une restauration 4K menée
sous l'égide de I'African Film Heritage
Project (World Cinema Project, FEPACI,
UNESCO et Cineteca di Bologna).

Ironie du destin : Mohammed Lakhdar
Hamina est décédé le 23 mai 2025, le jour
méme de la projection commémorative
du film a Cannes Classics.

Cette restauration a redonné au film
son souffle originel, la chaleur ocre des
paysages, la densité du noir, la texture
de la lumieére, rendant justice a son
ambition esthétique colossale. Sortie
en salles en France en aofit 2025, elle
a permis a une nouvelle génération de
découvrir une ceuvre longtemps reléguée
dansTombre des rétrospectives. Al'heure
ol les cinémas du monde replongent
dans leur propre passé pour mieux
comprendre le présent, Chronique des
années de braise apparait plus pertinent
que jamais. Non pas comme relique, mais
comme rappel : toute révolution nait
d’une accumulation de blessures et d'un

refus obstiné de I'injustice. Mohammed

Lakhdar Hamina laisse derriére lui un
legs immense : celui d’avoir filmé, sans
emphase inutile, ce qui faisait battre le
cceur d’un peuple. Son film, disait-il, est
« une vision personnelle appuyée sur des
faits précis ». Cinquante ans plus tard,
cette vision nous revient avec une clarté
bouleversante.

o I g



Projeté en soirée gala de 'AIFF

« Les Enfants rouges » de Lotfi
Achour : Yenfance face a I'indicible

Les Enfants rouges, deuxieme long-
meétrage du réalisateur franco-tunisien
Lotfi Achour, projeté hier en cinquiéme
soirée du Festival international du film
d’Alger, s’attaque a I'un des drames
les plus brutaux de I'histoire récente
tunisienne. Connu surtout pour son
travail théatral, Achour signe ici une
ceuvre d’une rare intensité, a la fois
pudique, déchirante et profondément
humaine. Le film prend pour point de
départ un fait réel : I'assassinat atroce,
en novembre 2015, du jeune berger
Mabrouk Soltani, 16 ans, décapité dans
la montagne de Mghilla par un groupe
terroriste qui 'accusait d’espionnage.
L'adolescent qui I'accompagnait fut
contraint de rapporter la téte du défunt
a sa famille. Dixhuit mois plus tard, le
frére de la victime connaitra le méme
sort. Cette barbarie, inimaginable dans
sa froideur, a sidéré la Tunisie et laissé
un traumatisme durable. Achour ne
reconstitue pas le crime pour en faire
un récit sensationnaliste. Il en extrait au
contraire une matiére humaine, fragile,
a hauteur d’enfant, qu’il transforme en
cinéma d’'une grande dignité.

Un film qui refuse de
donner une image aux
bourreaux

Parmi les nombreuses ceuvres inspirées
de la violence terroriste, Les Enfants
rouges se distingue par un choix radical :
les assassins n’apparaissent jamais. Dans
le débat qui a suivi la projection du film
de 100 min, Lotfi Achour a expliqué qu’il
n’a pas fait un film sur les terroristes.
Son film garde les projecteurs sur les
vivants, les survivants, ceux dont la
blessure de la perte saignera toujours. Il
choisit I'intimité contre le spectaculaire,
la transmission contre la sidération, la
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résistance de la vie contre la fascination
morbide.

Achour renomme les deux adolescents
Nizar et Achraf. C’est par leurs gestes,
leurs silences et leurs regards qu’il
raconte I'événement. Achraf, 14 ans, qui
redescend de la montagne avec la téte
de son cousin dans un sac, devient le
pivot émotionnel du récit. Ce point de
vue d’enfant conféere au film une douceur
brisée, une forme de pureté heurtée de
plein fouet par 'horreur du monde.
Filmée dans les paysages sauvages de
Mghilla dansTouest tunisien, la mise en
scéne repose sur des choix esthétiques
rigoureux a savoir 'épure narrative, le
tournage en décors naturels, les acteurs
non professionnels, le réalisme presque
comportementaliste ponctué d’élans
oniriques. A travers cette combinaison,
Achour construit une tragédie au souffle
ample, ot la rudesse du paysage répond
a la vérité des corps et des visages. La
caméra alterne plans trés proches,
vibrations de peau et de soufile, et
compositions larges d’une picturalité
saisissante.

L"HISTOIRE QUI A BOULEVERSE LA TUNISIE

ALY VARG wIDID
_—) HELALl SAMOUN  DABEBI
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ROUGES )
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Il s’en dégage une grandeur tragique,
sans emphase, sans artifice, une sorte
d’hymne fragile a la condition humaine.

Regarder le monde avec les
yeux d'un enfant brisé

La beauté du film réside dans ce
basculement. Le monde passe par les
yeux d’Achraf.

On le voit déambuler, hagard, un sac a
la main, puis retrouver briévement un
geste d’enfance, une passe de foot avec
ses amis, avant de revenir, vidé, vers la
maison endeuillée.
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Les hommes du village 'accompagne
ensuite dans une montée vers la
montagne pour retrouver le corps de Nizar
: une procession silencieuse, écrasée
par un ciel blanc, qui a la puissance
d’un rituel ancestral. Au cceur de cette
ambiance minérale nait, délicatement,
un premier émoi amoureux entre Achraf
et sa cousine -la méme jeune fille que
convoitait Nizar. Cette tendresse, en
contrepoint de la mort, ouvre une bréche
de lumiére la ot tout semblait condamné.
Achraf devra finalement quitter le village
pour échapper aux tueurs. Leur scéne
d’adieu est un moment suspendu,
simple, humain, qui résume a lui seul
tout ce que le cinéma peut encore sauver
duréel. S’il est profondément sombre, Les
Enfants rouges n'est jamais écrasé par
son sujet. Achour filme la douleur pour
mieux exalter ce qui y survit : un lien,
un geste, un souffle, une possibilité de
transmission. Somme toute un cinéma
qui refuse de céder a la barbarie. 11
affirme, au contraire, que quelque chose,
de fragile, de ténu, persiste malgré tout
: le monde continue, et 'enfance, méme
meurtrie, invente des chemins pour s’y
frayer un passage.
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Robert Redford, 'homme qui murmurait
aux oreilles des humains

® Par Ahmed Bedjaoui

Pourquoi la disparition a I'dge de 89 ans
de Robert Redford a-t-elle suscité une
telle vague de témoignages de sympathie
a travers le monde ?

1l fut, certes, un immense acteur et un
réalisateur respecté pour son talent, mais
d’autres sont partis dans une plus grande
discrétion. S’il a marqué T'histoire de
la production cinématographique
devant et derriére la caméra, tout au
long d’une carriére de six décennies,
Charles Robert Redford a tout autant
laissé son empreinte de citoyen
engagé et de citoyen résolument situé

a gauche Démocrate convaincu, il avait
manifesté son soutien a Barack Obama
et a Joe Biden en 2020, en s'opposant
ouvertement a Donald Trump. Il avait
rédigé une tribune, en 2019, intitulée

: « Uadministration dictatoriale du
président Trump attaque les valeurs
cheres a 'Amérique ». « Il est temps
pour Trump de partir », écrivait Robert
Redford dans cette tribune.

L'acteur était un environnementaliste
dela premieére heure qui, desles années
60 et bien avant les mouvements
mondialiste pro-environnement, s’est
fait le défenseur de la nature sauvage
et un militant écologiste convaincu.
En 1981, il a fondé 'ONG écologiste The
Way of the Rain a Santa Fe, au Nouveau-
Mexique, qui sert également d’institut
de recherche pour développer les sources
d’énergies et de nouvelles techniques de
protection de 'environnement.

« Nous devons, disait-il étre solidaires
pour exiger que l'on préte attention a la
survie de notre planéte. Nous sommes
tous dans la méme maison, sur cette
Terre, qui est en péril »

En 2020, Redford avait dénoncé la
décision de Donald Trump sur le retrait
des Etats-Unis de l'accord de Paris.

cine3AB »

Aprés un passage a la télévision, 'acteur
a connu la célébrité mondiale en 1969
griace a Butch Cassidy et le Kid, un
western emblématique de George Roy
Hill dans lequel il partage la vedette
avec Paul Newman. C'est le début d'une
complicité amicale exemplaire entre

les deux hommes engagés ; elle durera

des décennies. On retrouvera ce duo
(Buddy films a Hollywood) dans plusieurs
films, tel UArnaque (qui lui vaut une
nomination a 'Oscar du meilleur acteur).

Robert Redford s’affiche dans des rdles
trés politiques que lui confie Sydney
Pollack : Jeremiah Johnson (1972), Les
Trois Jours du Condor (1975), et Out of
Africa (1985), pour lequel il joue aux
cotés de Meryl Streep. Ces trois films
sont d’énormes succés d’estime et de
box-office.

Parallélement, Pacteur reste attaché aux
scénes de théatres sur lesquels il aimait
a se produire entre deux films. Robert
Redford découvre le théatre et suit une

formation a 'American Academy of
Dramatic Arts. Son retour au théatre, a
été notamment marqué par des pieces a
succés comme Pieds nus dans le parc. Un
théatre emblématique de Detroit porte le
nom Redford Theatre .

Robert Redford s'est également imposé
a Hollywood et a travers le monde,
comme un des metteurs en scéne les
plus talentueux et les plus délicats. 11
débute en effet, en 1980 une nouvelle
carriere de réalisateur et dés son
premier film, Des gens comme les
autres (1980), il remporte quatre Oscars,
dont celui du meilleur film et du
meilleur réalisateur. Il confirme avec
Et au milieu coule une riviére (1992),
L'Homme qui murmurait a loreille des
chevaux (1998) et Quiz Show, ce dernier
lui valant deux nominations aux
Oscars, dans les catégories meilleur
film et meilleur réalisateur.

Il collectionne les prix et les
distinctions dans les plus grands
festivals internationaux : un BAFTA
Award, deux Golden Globe Awards,
ainsi que le Cecil B. DeMille, le Kennedy
Center Honors en 2005, la Presidential
Medal of Freedom en 2016 et le César
d’honneur en 2019. Il est nommé par
Time comme 'une des 100 personnalités
les plus influentes au monde en 2014.

En 1981, il fonde le Sundance Institute
qui parraine le festival du film de
Sundance. Grace a son influence,
Sundance est devenu un événement clé
du paysage cinématographique mondial,
contribuant a la découverte de talents
tels que Quentin Tarantino, Steven
Soderbergh et Darren Aronofsky.

Robert Redford joue pour la derniére
fois dans le film Avengers: Endgame en
2019, film qui obtient le second plus gros
résultat au boxoffice de tous les temps.
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